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Si domicilia su némina
en Caja Cantabria

tendré excelentes ventajas.

Podra percibir su sueldo el dia que desee, sin retrasos. Con su sola peticion, la Caja le
anticipa su sueldo.

Obtendra préstamos instantaneos a un interés especial y sin avales.

Podra cobrar su sueldo en cualquiera de las 121 oficinas de Caja Cantabria o en cualquier
punto de Espaiia a través de la Confederacion de Cajas de Ahorro.

(aja Cantabria le domicilia de forma gratuita todos sus recibos.
Dispondra de forma permanente de todos los datos referidos a su cuenta, con anotaciones
claras y precisas de los movimientos realizados.
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Disfrutara de un seguro de accidentes por el simple hecho de tener domiciliada su
nomina.
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Tendra preferencia a la hora de solicitar un crédito vivienda.

Disfrutara de dinero de forma instantanea a cualquier hora y dia gracias a nuestra tarjeta
CASYC, que ademas le permite comprar sin dinero en numerosos establecimientos.

s
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Paniéiparﬁ €N NuUMErosos sorteos con importantes premios (coches, videos, viajes, etc...).

]k.

...Sera cliente de la mas amplia red bancaria de Cantabria.

Ts
e

Contribuira con ello a la realizacion de sus Obras Sociales y Culturales, de las que también
podra beneficiarse.

N

Ventajas de Caja Cantabria que le permiten ganar mas aunque cobre lo mismo.
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_EDITORIAL

AHORA MAS PROXIMA

ACE ya diecisiete afos que la
H Revista de Santander sali6 a

la calle.
A punto de cumplir su mayoria de
edad, emprende ahora una etapa
de emancipacion y abandona los
despachos y redacciones de
Madrid para hacerse mas canta-
bra, para estar mas cerca.

Nacié con la misma voluntad de
servicio, como un regalo que la
Caja de Ahorros de Santander
ponia en manos de las familias
montanesas de entonces.

de servicio, pero con un

espiritu mas adaptado a los
intereses de la sociedad actual,
Caja Cantabria asume la respon-
sabilidad de aproximarla a todos
los cantabros.

| |OY, con la misma voluntad

Y precisamente porque es de
todos los cantabros adquiere el
compromiso de no ser de ninguno
en particular.

Su contenido, prioritariamente
regional, pretende guiarse por un
fin divulgativo, manteniendo el
equilibrio entre los temas retros-
pectivos, los que hacen referencia
al patrimonio artistico o natural y
los que surgen al ritmo que marca
la actualidad.

dores de prestigio trabajaran

para llevar Cantabria hasta
sus casas, para acercar barrios,
pueblos, profesiones, historias,
problemas e ilusiones, porque
conocer es empezar a entender.

P ROFESIONALES y colabora-

A través de su Caja, y para estar
mas cerca, para entendernos,
vamos a hablar de nuestras cosas
con la pasion y la humildad que
requiere el saber que lo nuestro tal
vez no sea siempre lo mejor, pero
es lo que mas nos importa.
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ASAMBLEA (GENERA

La Caja de Ahorros de Santander y Cantabria, celebro
el pasado viernes, dia 26 de junio, la Asamblea General
Ordinaria bajo la presidencia de D. Francisco Revilla
Iranzo, Presidente del Consejo de Administracion de la
Entidad.

En la mesa estuvieron también presentes el Vicepresidente
Primero, D. Alberto Garcia Alvarez, el Vicepresidente
Segundo, D. Leopoldo Sariudo Silva, el Secretario del
Consejo, D. Pedro Labar Escalante, el Presidente de la
Comision de Control, D. Luis Alberto Gracia Espada, el
Director General, D. Javier Garcia Berlanga v el
Secretario General, D. José Muria Campo Roiz.

Se abrié el acto con unas palabras del Presidente de la
Caja, Sr. Revilla Iranzo, con las que, tras saludar a los
Consejeros Generales asistentes, declaré vdlidamente
constituida la Asamblea por existir quorum suficiente,

El Director General, D. Javier Garcia Berlanga, paso a
continuacion a desarrollar los puntos de contenido finan-
ciero incluidos en el Orden del Dia, dando lectura al
informe sobre la gestidn del Consejo de Administracion en
¢l pasado aiio 1.991 y presentando la Memoria, el Balance
v la Cuenta de Resultados del mismo ejercicio, asi como la
propuesta de aplicacidn de los excedentes obtenidos, todo
lo cual merecié la aprobacion de la Asamblea, que tam-
bién escuchd la lectura de dos informes presentados por la
Comision de Control de la Entidad, a los que did lectura
su Presidente, D. Luis Alberto Gracia Espada, uno con la
censura de cuentas y otro con el andlisis de la gestion eco-
nomica v financiera en el pasado ejercicio.

Como en ocasiones anteriores, los estados financieros han
sido auditados por la empresa Arthur Andersen y Cia. que
los ha encontrado conformes.

Seguidamente, el Director General expuso los temas de
cardcter social que se sometian a la Asamblea, consisten-
tes en la gestion y administracion de las actividades de
esta clase en el pasado ejercicio 1.991, asi como los presu-
puestos de las obras y actuaciones previstas para el
actual, que igualmente fueron aprobados por unanimidad.
El Sr. Garcia Berlanga definio asi mismo las lineas gene-
rales del plan de actuacion de la Entidad para el ejercicio
1992,

En otro punto del Orden del Dia se procedid al nombra-
miento de un vocal del Consejo de Administracion, elec-
cion que recayd en D. Miguel Arroyo Gutiérrez, y de un
suplente para el mismo puesto, funcion que desempefiard
Diia. M* Teresa Diego Blanco.

a renovacion de los Organos de Gobierno de la Entidad, la busqueda
de una elevada cualificacion profesional en los equipos directivos y el
positivo balance de resultados al término del ejercicio, constituyen
los ejes fundamentales del devenir de Caja Cantabria durante 1.991.

De ahi que el balance global del ano 1.991 suponga que Caja Cantabria ha conso-
lidado las bases fundamentales para el mantenimiento, desarrollo y crecimiento
de su actividad venidera. Una solidez de cara al futuro en la que ha habido que
resolver, desde la profunda reflexion, pequenas vicisitudes que en nada pueden
ensombrecer el favorable balance econdmico de Caja Cantabria, cuyo liderazgo
como actividad clave para el desarrollo de Cantabria se ha puesto una vez mas
de manifiesto, tanto por la mejora en los servicios a los clientes como por la
contribucion decisiva al equilibrio y desarrollo de a region.

La cuenta de Resultados de 1.991 presentd un incremento,
sobre 1.990, considerando los Beneficios antes de
Impuestos, del 85,11%, aunque dicho andlisis comparativo
sobre el afio anterior se hace sobre una base no habitual, ya
que en 1.990 se habian efectuado fuertes dotaciones al
Fondo de Pensiones del personal y también a los de
Provisiones de Insolvencias y saneamiento de la Cartera de
Valores. El excedente bruto obtenido por Caja Cantabria
durante el afio llegé a los 3.741 millones, lo que supone un
incremento en términos globales sobre el ejercicio anterior,
cifrado en 1.720 millones.

EJERCICIO
1990 1991

EJERCICIO

Para el Impuesto sobre Sociedades se hace una provision
de 911 millones. Deducida dicha cantidad, el excedente
neto se sitda en 2.830 millones, de los cuales se destinan
1.950 para el Fondo de Reserva y 880 para la Obra
Benéfico Social de la Entidad.

La garantia de la Entidad y la confianza otorgada por miles
de familias de Cantabria se puso de manifiesto al compro-
bar que, en el computo global de depdsitos de clientes, el
afio 1.991 se cerrd con un crecimiento porcentual cifrado
enel 10,03%.

Por sectores, el Piblico incrementd sus depdsitos en 1.991
en 706 millones, contabilizando un saldo final de 3.770
millones de pesetas con un crecimiento del 23,04% sobre
el gjercicio anterior.

En el caso del Sector Privado, el incremento absoluto fue
de 15.739 millones, por lo que el saldo alcanzado llegd a la
cifra de 179.473 millones. Dentro de este apartado es des-
tacable el aumento experimentado por las Imposiciones a
Plazo (8.487 millones y un 14,52%) y las Cuentas de
Ahorro (6.929 millones y un 10,63%).

Al cierre del ejercicio, los Fondos de Dotacion y Reservas
alcanzaban los 16.080 millones, lo que constituye un
8.64% de los saldos acreedores.

Contabilizada la distribucion de resultados de 1.991 y a
efectos del coeficiente de garantia, los Recursos Propios de
Caja Camabria alcanzan la suma de 18.850 millones de
pesetas. De esta forma el minimo requerido por ley esta-
blecido en el 5% es ampliamente superado por la Entidad,
que ha seguido demostrando su equilibrio financiero y su
solidez. En términos absolutos, los 9.279 millones exigi-
dos por ley son superados en 9.571 millones, lo que consti-




tuye un dato de primera magnitud para valorar la segunidad
de Caja Cantabria.

Durante 1.991, se formalizaron 21.592 préstamos y crédi-
10s, 8.993 més que en el afio anterior. El importe global de
dichas operaciones fue de 42.473 millones, lo que equivale
a un crecimiento absoluto de 11.854 millones.

EJERCICIO EJERCICIO
1990 1991

Como es habitual, el mayor crecimiento se produjo en el
sector de la vivienda y la construccion que, sin duda, fue el
que mayor participacion tuvo en el total con una cifra de
21.876 millones.

El saldo de inversiones crediticias netas, deducido el
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Fondo de Provision de Insolvencias, paso de 78.228 a
96.849 millones, con un incremento absoluto de |8.621
frente al del ejercicio anterior que fue de 9.897 millones.
Siguiendo con una dindmica habitual de contribucién al
desarrollo regional, en el afio 1.991 Caja Cantabria forma-
lizé diversas operaciones crediticias con instituciones,
organismos oficiales y asociaciones empresanales

Al término del ejercicio, la Cartera de Valores de la
Institucion tenia un valor contable de 16.788 millones.

La amplia labor desarrollada por la Obra Cultural de Caja
Cantabria queda reflejada en los més de dos mil actos rea-

o CAJA CANTABRIA

lizados, sesenta y cinco cursos y ochenta y cuatro exposi-
ciones en Santander y en el resto de la region, en los que
han participado més de 214.000 personas, a las que hay
que anadir las 140.000 que se vinculan a estas acciones, a
través de los nimeros editados de “La Revista de
Santander”.

Para esle apartado se destinaron durante el ejercicio de
1.991 un total de 685.189.089 pesetas. Este afio de 1.992,
tras efectuar la distribucidn de los excedentes, se destinan
880 millones.

Durante 1991 la Caja ha continuado la expansién y reorde-
nacion de las diferentes redes, a través de las que presta
servicio a sus clientes y pablico en general.

En la Red de Oficinas se ha inaugurado una nueva en
Santander, la Urbana n° 25, llegando a 121 el ndmero de
Oficinas en funcionamiento al término del ejercicio.
Asimismo, se ha dado nuevo emplazamiento, mds amplio,
modemno y funcional a la Oficina de Valle de Cabuémiga.
La Red de Cajeros Automdticos estd constituida por 75
unidades, 30 de ellas en Santander ciudad y el resto distri-
buidas en toda la Comunidad, dando cobertura a 71
Oficinas. En la Red se atendieron cerca de 3.100.000 ope-
raciones, con un incremento del 33,39% sobre ¢l gjercicio
anterior.

Por su parte, la Red de Terminales Punto de Venta se
extendio hasta 1.380 comercios y establecimientos, con
1.298 terminales, a través de los cuales se realizaron cerca
de 500.000 operaciones, que supusieron un montante pro-
ximo a los 6.000 millones de pesetas.

La Red de Teleproceso cubre 119 Oficinas y 4 Areas
Centrales, con 489 terminales y 67 pantallas.

En cuanto al Plan de Sistemas Informéticos, durante 1.991
se ha continuado con mejoras ¢ implementaciones en los
sistemas ya instalados. Las operaciones realizadas en las
modalidades mds significativas superan en el ejercicio los
22 millones, con un incremento del 9.42%, correspondien-
do el mayor volumen a las realizadas en cuentas corrientes
y de ahorro, que sobrepasaron los 14,6 millones, con incre-
mento del 11.57%.

Después de algunas intervenciones de los Consejeros sobre
los temas examinados, la Asamblea di6 su aprobacién a las
diversas propuestas incluidas en el cierre del ejercicio
1.991, con lo que el Presidente di6 por concluido el acto.



“CANTABRIA,
TIERRA Y MAR”
EN LA EXPO

JUAN CARLOS FLORES-GISPERT. Fotos: MANUEL ALVAREZ

BICADO
entre los
pabello-
nes de
Asturias y
La Rioja, la represen-
tacién de Cantabria
en la Exposicion Universal de Sevilla, la
EXPO, es un sobrio edificio blanco, de
fachada curvada y de la que emerge una
qguilla de barco. Su nombre es “Pabellon
Juan de la Cosa”, en honor al navegante
santofiés, dueno y maestre de la nao Santa
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El cartégrafo y

navegante santoiés
Juan de la Cosa da
nombre al pabellén

de Cantabria

Maria, que realizd la
gesta descubridora
americana hace cinco
siglos. El pabellén es
un simbélico homena-
je a esa nave Santa
Maria y, en su inte-
rior, se encuentra una reproducciéon del
mapa realizado por Juan de la Cosa, una
sala dedicada al mar y al santonés descubri-
dor, maquetas de barcos, una reproduccion
de las cuevas de Altamira y una pelicula que
muestra toda la belleza de la tierra cantabra.
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N torno a todos estos elementos
se mueve la oferta de Cantabria
en la EXPO 92. El ano 1992 sera
el del reencuentro de Cantabria
con su historia, parafraseando al
maximo responsable de la cultura
de la region, el consejero Dionisio
Garcia Cortazar. El descubrimiento de Ame-
rica se hizo contando con personajes naci-
dos en Cantabria, pues ademas del citado
Juan de la Cosa, viajaban en el convoy des-
cubridor el también santofiés Pedro de Villa
y Ruy Garcia y el ampuerense Gomez de
Rascén, con su “Pinta”.

Ya en 1875 el marino y académico Fer-
nandez Duro elogié con estas palabras la
labor del cartégrafo Juan de la Cosa, refirién-
dose a su mapa. Hoy, con todos los adelan-
tos de las artes, no se haria un trabajo de la
minuciosidad y lujo de colores y oro que
muestra el de Juan de la Cosa. Es ésta a las
cartas modernas, lo que las “biblias miniadas
a los libros impresos”. Una reproduccion del
citado mapa, realizado en ceramica, se
muestra en el pabellon cantabro.

LAS CUEVAS DE ALTAMIRA

La entrada al pabellén de Cantabria se
hace a través de una reproduccion de las
cuevas de Altamira, desde las que se accede
a las plantas superiores en las que se encon-
trard una reproduccion del mapa de Juan de
la Cosa; el cine, con capacidad para 340
butacas; y las pantallas interactivas en donde
se ofrece informacion sobre Cantabria y su
situacion social y cultural, entre otras cosas.

La reproduccion de las cuevas de Altami-
ra fue realizada por la empresa Sevilla Servi-
ce S. A, perteneciente al grupo empresarial
Cubiertas y Mzov, que construyo el pabellon
de Cantabria con un coste de alrededor de
400 millones de pesetas. La pelicula, con
una duracién de unos 12 minutos, también
fue realizada por la empresa Sevilla Service
S. A., mientras que los interactivos fueron
elaborados por la empresa madrilena Edit-
Media. La pelicula, que se exhibe con nota-
ble asistencia de publico, lleva por titulo
“Cantabria, tierra y mar”, y ha sido patrocina-
da por Caja Cantabria.

Tras la eliminacion de algunos de los
servicios que se iban a instalar en el pabe-
ll6n “Juan de la Cosa”, como el restaurante
panoramico de la tercera planta, la instala-
cion quedd distribuida como una muestra
constante de las realidades de Cantabria. En
la primera planta se encuentran los videos
interactivos y una reproduccion del mapa de
Juan de la Cosa, realizado en ceramica por
un grupo de internos del penal de El Dueso y
que esta situado en el centro de la estancia,
en posicion horizontal. De las paredes cuel-
gan paneles en los que se explica la gesta
descubridora y fotografias de las villas mari-
neras cantabras.

REPRODUCCIONES

También en la primera planta se sitian
reproducciones de naves y galeones y ya se
ha podido ver en el pabellon cantabro una
reproduccion del famoso astillero de Guarni-
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El escultor torrelaveguense Jesiis

Ernesto Gonzdlez de la Vega ha
realizado este singular toro para el
Pabellon de Cantabria, tras la
redecoracion efectuada por el

Gobierno regional. El cine del
pabellén sirve para mostrar la
pelicula “Cantabria, mar y tierra”,
un documental que ha recibido
elogios por su calidad y que
patrocina Caja Cantabria.

Cantabria, en

La presencia de Cantabria en la
Exposicion Universal de Sevilla es
amplia. Marfiles, orfebreria religiosa y
cuadros cantabros se exhiben en
diversos pabellones de la Expo, y en
ocasiones son verdaderas estrellas
como el lienzo “El Bibliéfilo", de José
Gutierrez Solana, que se exhibe en la
exposicién “Tesoros de Espana”, del
pabellén de Espana. En el mismo
recinto se exhiben, también, dos obras
de pintor cantabro Juan Uslé. Son




otros pabellones

“Domingo 2" y “Etelvina”, dos obras de
1991 y 1990, respectivamente, realiza-
das en vinilico, esmaltes y dispersion
de dleos.

En el mismo pabellon de Esparna,
pero esta vez en la muestra denomina-
da “Caminos de Espana”, se pueden
contemplar imagenes del palacio de La
Magdalena y una reproduccion de una
pintura de Altamira. Finalmente, en el
tercer elemento expositivo del pabellon
de Espana, en la pelicula denominada

“Vientos de Espana”, bajo la cupula de
cobre del cine Movimax, se ofrece la
posibilidad de volar sobre los Picos de
Europa en globo.

Hay mas cosas de Cantabria en la
Expo. En el pabelléon de cristales
negros de la Santa Sede es posible
admirar numerosas piezas de orfebre-
ria religiosa en oro, plata y marfil lleva-
das hasta Sevilla desde diversas parro-
quias de Cantabria y el museo Regina
Coeli de Santillana del Mar.
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El pabellon Juan de
la Cosa en la Cartuja
sevillana, supone un
reencuentro de la
region con su

pasado
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El pabellon de Cantabria ofrece a los
visitantes un amplio abanico de
posibilidades. Desde los interactivos

para conocer el pasado y el presente

de la region hasta una maqueta de la
histérica villa de Santillana del Mar,
tal y como se puede apreciar en la

fotografia de abajo.

zo, en donde se construyeron numerosas
naves que salieron hacia América. La segun-
da planta del pabellén Juan de la Cosa da
acceso a la sala de cine y en la tercera, y Ulti-
ma, se situan las oficinas. Diecisiete azafatas
atienden el pabellén de Cantabria, pagadas
por el pabellon de Espana que corre, también,
con los sueldos y vestuario de las chicas.

La direccion del pabellon es del consejero
de Cultura de Cantabria, Dionisio Garcia Cor-
tazar, y la coordinacion es de Norberto Cabal,
que vive desde antes de que se inaugurara la
Exposicién Universal de Sevilla en la capital
hispalense, atento al desarrallo de las obras y
a la puesta a punto de los Ultimos detalles.
Diverso personal dedicado a mantenimiento y
seguridad completan la plantilla del pabelién
cantabro. Otro de los elementos a destacar
es el bar-restaurante, situado a la entrada del
pabellén. En “La Taberna”, que asi se llama
el recinto dedicado a hosteleria, en un
ambiente marinero, se puede degustar tanto

‘comida del norte de Espana como del sur,

con una suculenta variedad de platos.

La penuria econémica de la Comunidad
Auténoma hizo necesaria la bisqueda de
patrocinadores para las diversas instalaccio-
nes, contenidos y actividades del pabellon
cantabro. El mapa fue financiado por la
Camara de Comercio, Industria y Navegacion
de Cantabria, y la pelicula por Caja Canta-
bria. Una treintena de empresas mas son
patrocinadoras de diversas actividades que,
durante seis meses, se celebran en Sevilla
bajo el nombre de Cantabria.

PRESENCIA CONSTANTE

Al hablar del pabellon cantabro el conseje-
ro de Cultura, Dionisio Garcia Cortazar, hace
hincapié en la necesidad “de que todas las ins-
tituciones, asociaciones y entidades de Canta-
bria colaboren con nosotros hasta el final de la
Expo para dotar de contenidos y financiar el
pabellon regional, porque queremos que a lo
largo de los seis meses de la Exposicion Uni-
versal, el pabellon tenga contenidos, y la pre-
sencia de Cantabria sea constante”.

Agosto y septiembre son los dos meses
especialmente dedicados a la region. En agos-
to se celebra el dia de Cantabria y en septiem-
bre el dia de Santander, que complementan
las numerosas actividades ya programadas
por los diversos municipios cantabros, que
han mostrado las excelencias y diversidad de
nuestra tierra. Cuando acabe la muestra el
pabellén podria ser desmontado y trasladado
a Cantabria, dandole una nueva utilidad. Algu-
nos ayuntamientos cantabros acuden al pabe-
llén regional en la Expo agrupados en sus
comarcas “porgue de lo que se trata es de
explicar todo lo que ofrecemos. Hay que tener
en cuenta que la competencia por atraer visi-
tantes a cada pabellén esta siendo feroz. Se
ha calculado que un visitante sélo podra ver
de forma detenida 3 pabellones al dia, y todos
intentamos atraer a esos miles de visitantes
diarios”, concluye Garcia Cortazar.

CUEVAS DE ALTAMIRA

También se dedicaran dias concretos a
temas monogréficos de la regién, como son
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La reproduccién de las Cuevas de
Altamira es uno de los mayores
alicientes para el piiblico en el pabellon
Juan de la Cosa. Las forografias

muestran, ademds, un aspecto del
restaurante y la exposicion de objetos de
artesania regional con las mds variadas
piezas autoctonas.

la hosteleria y la industria conservera, es decir, el
pabelion es un escaparate constante de Cantabria.
Un escaparate cuya superficie es de 800 metros en
planta y su altura de 19 metros, como una casa de
cinco pisos, situada sobre una parcela de 1.500
metros cuadrados. Su fachada es lisa y blanca, imi-
tando las velas de una nao descubridora.

El elemento singular y atractivo de la representa-
cion cantabra en la EXPO 92 de Sevilla es la repro-
duccion de las cuevas de Altamira. El primer proyecto
pasaba por instalar un caudal subterraneo de agua
por debajo de la reproduccion de la cueva, de manera
que el visitante al entrar en el recinto oyera un fluido
subterraneo y la temperatura fuera notablemente infe-
rior al exterior, unos 40 grados en agosto. Desechado
el proyecto, por su coste economico, simplemente se
ofrece la reproduccién de las cuevas lo que no es
poco, teniendo en cuenta la cantidad de miles de per-
sonas que llegan cada ano a Cantabria y no pueden
visitarlas, puesto que el acceso es restringido.

Las cuevas de Altamira también aparecen en
la pelicula realizada para el denominado Cine
Espacial, que forma parte del pabellon de los Des-
cubrimientos, una cupula de 24 metros de altura, y
una pantalla de aluminio semiesférico de 180 gra-
dos. La pelicula, titulada “jEureka, la pasion por
conocer!”, esta patrocinada por la empresa de
telecomunicaciones Alcatel y en ella se recoge,
entre otros momentos apasionantes de la historia
de la humanidad, el descubrimiento de las cuevas
de Altamira por la nifia cantabra Maria Sanz de
Sautuola. El interior de las cuevas de Altamira fue
recreado en un estudio cinematografico de Los
Angeles (USA), meca del cine mundial.

La pelicula, de la que se prepara una version mas
larga, de 35 minutos de duracion para su exhibicion
por el mundo, ha sido realizada por la productora nor-
teamericana Macgillivray Freeman Films, con guién
de Jon Boorstin, hijo de Daniel J. Boorstin, autor del
libro “Los Descubrimientos”.
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EMILIO
DIAZ-CANE]A

Profesor de oftalmologos

SANTIAGO REGO

UE, ademas de maestro de oftalmélogos,

uno de esos personajes irrepetibles, de

cultura enciclopédica, capaz de sorpren-

der en cualquier momento a sus compa-

neros de profesion y sobre todo a sus

pacientes por la enorme generosidad de

su corazén. Emilio Diaz-Caneja y Canda- N milio
nedo, de quien el 15 de septiembre de este afo se Diaz -Caneja,
celebra el centenario de su nacimiento, lo fue casi
todo en su dilatada vida profesional: dirigié durante
casi un cuarto de siglo la Casa de Salud Valdecilla;
excepcional investigador, clinico y cirujano en su
especialidad; alumno extraordinaro durante el
Bachillerato y en la carrera de Medicina, catedrati-
co, rector de la Universidad de Valladolid, procura-
dor en Cortes...

Emilio Diaz-Caneja naci6 en el ecuador del mes
de septiembre de 1892 en Palencia, ciudad en la
gue su padre ejercia como abogado de la Diputa-
cion Provincial. Sus dotes para el estudio fueron
tan grandes desde pequefno que en todos los cur-
sos del bachillerato fue siempre el mas destacado.
En 1916, con la licenciatura en el bolsillo dejé la
Universidad de Valladolid para trasladarse a
Madrid y alli realizar el doctorado.

Al mismo tiempo, el joven oftalmélogo realizo el
servicio militar en la Guardia Real, en donde llegé a
alcanzar el grado de cabo, este palentino que des-
de nifio habia entrado en contacto con Cantabria

en su etapa de
madurez y abajo
vistiendo el
uniforme de la
Guardia Real.
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Bl Se cumplen 100 afios del nacimiento de uno de
los mas grandes especialistas espafoles, que
dirigi6 Valdecilla durante casi un cuarto de siglo

gracias a que la familia acudia de vacaciones a la
fonda “La Colasa”, en Comillas.

Era tal el afan investigador de Diaz-Caneja en
el Instituto Oftalmico que el Gobierno le beca para
ampliar estudios en el Hospital Lariboisiere, de
Paris, en el ano 1921. Un afno después, el minis-
terio del Interior, de quien dependia la sanidad
espanola, le pensiona para acudir a Berlin, opor-
tunidad que aprovecha para iniciarse en el manejo
de la lampara de hendidura, relata José Antonio
Collado Hornillos', quien ha empleado dos afnos
en completar una documentada biografia de
Caneja.

Una vez en Espana el doctor Emilio Diaz-

E I doctor Diaz -

Caneja, a la
derecha, acompana
a la reina Victoria
Eugenia durante
una visita a
Valdecilla en 1930.

Caneja se instala en Palencia como jefe del Servi-
cio de Oftalmologia del Hospital Provincial. El 2
de julio de 1925 contrae matrimonio con una leo-
nesa, hija de médico, Maria Dolores Bustamante
Burén, en la parroquia palentina de San Lazaro.
El matrimonio tuvo seis hijos, de ellos dos oftal-
mologos, Emilio y Arturo.

SE INSTALA EN SANTANDER

Es a los 37 afos, en 1929, cuando Diaz-Cane-
ja se instala definitivamente en Santander. Ramén
Pelayo de la Torriente, Marqués de Valdecilla,
disena por entonces, con una comision presidida
nada menos que por el insigne Gregorio Marafnon,

Un valioso legado

Las revista profesionales mas
prestigiosas del mundo dieron cuenta
de las investigaciones y teorias de
Diaz-Caneja. Sus estudios sobre
alternancia visual o la introduccién de
la luz roja en la exploracion y fotogra-
fia del fondo del ojo para visualizar
mejor las lesiones coroideas resulta-

ron enormemente valiosas en un
tiempo en el que la precariedad de
medios era la caracteristica comdn en
la que se movian los escasos investi-
gadores espanoles.

Emilio Diaz-Caneja fue uno de los
primeros oftalmélogos espanoles que
practico retinografias y revolucioné el

estudio del quiasma optico, lo que
provoco una polémica con Santiago
Ramoén y Cajal. Este ultimo al final
abandoné la teoria de la “congruen-
cia”, que manejaba desde un princi-
pio, y suscribié las tesis de Caneja.

El que fuera durante casi un cuar-
to de siglo director de la Casa de
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los criterios de seleccion para elegir a los jefes de
servicio de la Casa de Salud Valdecilla. Caneja es
elegido por unanimidad, cargo que compatibilizara
con el de director del hospital a partir de 1930.

Cuentan los biografos de Diaz-Caneja que
éste era un hombre que cuidaba su imagen perso-
nal. De hecho, los sombreros los encargaba a un
artesano parisino de origen judio; las camisas las
adquiria en Madrid y Biarritz, y el calzado en la
zapateria Villarejo, de Bilbao.

Hombre timido pero de fino sentido del humor,
quienes le recuerdan destacan sobremanera su
nula apetencia por el dinero. A las personas con
8scasos recursos econdémicos no les cobraba o si

I maestro de
oftalmélogos fue
uno de los primeros
en Espana en
utilizar la técnica
de la retinografia.

lo hacia la factura era el importe que le habia cos-
tado al paciente un billete de ferrocarril, de tercera
clase, para llegar desde algun punto de la provin-
cia a Santander.

Lejos de enriquecerse a costa de su enorme
clientela, llegada a Santander de todos los lugares
de Espafa e incluso del extranjero, Diaz-Caneja
fue siempre un hombre sencillo. De su bondad da
fe el hecho de que a los ciegos irreversibles les
visitaba una vez al ano gratis para infundirles ani-
mo en su minusvalia fisica.

RECTOR EN VALLADOLID
Igual carino sentian por él los médicos internos

Salud Valdecilla realizé de 1930 a

1936 trabajos destacados en temas
tan importantes como el examen del
fondo del ojo, tratamiento quirdrgico
de la dacriocistitis, glaucoma infantil
con herencia consanguinea, esporo-
fricosis conjuntival, espasmo acomo-
dativo, exploracion radiologica de las

vias lagrimales, localizacion cortical
de la vision o nuevos datos sobre el
tratamiento quirdrgico del desprendi-
miento de retina, entre otros.

La obra legada por Diaz-Caneja
es inmensa. Fue el introductor en
Espana de la técnica quirtrgica Gat-
zeit para la realizacion de dacriodisti-

rrinostomias. Ademas de introducir
algunas variantes en esa técnica, la
divulgé en varios hospitales espano-
les. Tambiéen disefid, en los anos
sesenta y en colaboracién con la
Casa Ulloa, un oftalmoscopio que fue
utilizado por los profesionales de la
época.
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de Valdecilla. No sélo se
preocupaba de su forma-
cion cientifica, sino de los
posibles problemas perso-
nales de cada uno. Hombre
apacible y pacifico no per-
donaba las injusticias. Su

cié a su condicion de caste-
llano. Admirador de Isabel la
Catélica y Santa Teresa de
Jesus, las lecturas del filo-
sofo francés Maritain le ayu-
daron a superar una profun-
da crisis religiosa de juven-

formacion era tan alta que
el ministro de Educacion,
Joaquin Ruiz Giménez, le nombré rector de la
Universidad de Valladolid en 1951, cargo que
desempend durante seis anos.

Pero tres lustros antes, en 1936, Emilio Diaz-
Caneja, hombre liberal pero que no compartia
muchos de los postulados de la Replblica, fue
encarcelado y destituido como director de Valde-
cilla. Todos los que le conocieron aseguran que el
oftalmélogo palentino-cantabro se acomodoé al
nuevo sistema politico desde una posicion inde-
pendiente y sin suscribir todo lo que hacia el fran-
quismo. .

Su paso por la politica como procurador en
Cortes hay que unirlo a las buenas dotes de Diaz-
Caneja para mantener amistades tan influyentes
como las de Fernando Maria Castiella, José Anto-
nio Girén o el propio Torcuato Fernandez Miran-
da. De sus viajes por Europa y su admiracion por
el general De Gaulle le quedd para siempre un
cierto sentimiento antiamericano.

Ademas, Caneja, hombre muy dado a las ter-
tulias -frecuentd pricipalmente la del Hotel Bahia;
converso largas horas, fruto de su amistad, con
personas de la talla de Gregorio Marafén, Una-
muno, Barraquer, Ramén y Cajal, Jiménez Diaz,
Lain Entralgo, Gerardo Diego o Atadlfo Argenta.

Importante melémano y lector variado, Emilio
Diaz-Caneja se bandé hasta los 50 afos todos los
dias en El Sardinero, aunque su lugar costero
preferido fue la playa de Oyambre. Nunca renun-
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D iaz-Caneja,

tercero por la
derecha en la fila
del centro, junto a
los médicos internos
de Valdecilla

en el afio 1930

tud.

Presidente de numero-
sas academias y sociedades oftalmoldgicas, Emi-
lio Diaz-Caneja recibié premios y condecoracio-
nes por doquier. Pero sin duda una de las mas
importantes fue la Gran Cruz de Alfonso X el
Sabio en 1959. El actual jefe del servicio de Oftal-
mologia de Valdecilla, José Antonio Collado Hor-
nillos, narra en un reciente libro que, durante la
instruccion del expediente previo a la concesion
de la medalla, el general Franco pregunté asom-
brado al almirante Carrero Blanco. “; Pero todavia
no la tiene Caneja?".

El 23 de abril de 1967 el eminente oftalmélogo
es encontrado inconsciente en su cama. Traslada-
do de inmediato al hospital al que dedicé toda su
vida, su companero y amigo Pascual de Juan le
practico una traqueotomia. Todo el equipo médico
de Valdecilla intenté vencer el accidente vascular
cerebral sufrido por Diaz-Caneja, quien finalmente
fallecié el 26 de aquel mes a la edad de 74 aros.
El maestro de oftalmélogos fue enterrado en el
cementerio Nuestra Sefora de los Angeles, de
Palencia.

(1) “Doctor D. Emilio Diaz-Caneja, maestro de oftal-
mologos”, de José Antonio Collado Hornillos. Santander,
1989. Editado por la Consejeria de Sanidad del Gobierno
de Cantabria.
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EL VUEL

Texto: ARMANDO R. ARCONADA

Fotos: PEDRO PALAZUELOS

A es Jesus un "hombre yacente”, en
titulo que tomo prestado de aquél
bronce salido de sus manos en
1987. Avecilla alzo el vuelo el vera-
no pasado, casi de incognito, “en un
tumulto analogo al silencio”, segun
palabras que Paul Valery escribio a
proposito del mar. Siempre dijo que queria vivir
con dignidad.
iDescubriré algo si digo que ha muerto uno
de los mas grandes escultores cantabros? Si,
tristemente. Esta tierra sabe de olvidos e ingra-
titudes. Habia nacido el ano del incendio de
Santander, en el nimero 18 de la calle Florida y
se despidio para siempre un dia antes de cum-
plir los 50 anos. En medio, vivio, padecio
-mucho— y labré con sus manos una obra que
le sitGa entre los mas grandes escultores de
Cantabria: Cacicedo, Muriedas, Raba, Otero...
Su hermano Santiago nos guia por su bio-
grafia; los estudios primarios y el bachillerato en
La Salle, las clases de Derecho por libre bajo la

Desaparecio,
como de
Incognito,
uno de los

mas grandes

escultores de
Cantabria

tutela de Aurelio Llano, los viajes a Oviedo para
examinarse en los primeros cursos, mas tarde
culminados en la Complutense de Madrid. “Por
aquella época Jesus era muy abierto..." Pronto
llegaron los afios sombrios, como ejercer de
juez en pleno franquismo y con problemas de
conciencia. También de salud. Seguramente
todo llegd por sus pasos contados, el ambiente
familiar, su padre funcionario de la Administra-
cion de Justicia, pero él a lo mas que llegé por
este sendero fue a colaborar en un despacho
laboralista en Madrid. Encuentra trabajo en un
Banco de cuyo nombre preferiria no acordarse
—apunta Santiago-, luego ficha por la Ran
Xerox y mejora profesional y economicamente
hasta que se jubila anticipadamente por enfer-
medad hace siete u ocho anos.

PRIMERO PINTOR

Esta claro que este perfil laboral nos hurta el
arte. Asi que detengamos la mirada al final de
la adolescencia, cuando el escultor es solo un
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pintor en ciernes que colorea -“yo no sé de
donde sacaba los colores..."- cajas de zapatos
y soportes inverosimiles. Son decisivas las
horas pasadas en Alceda viendo pintar a su
tia, Constantina Riancho, también escritora,
maestra rural y corresponsal radiofénico. El
siguiente precedente tiene al taller-estudio de
Ramén Muriedas por protagonista. Se interesa
por el cine y la fotografia, si bien el bautismo
pictérico surgiria mas tarde, cuando su amigo
Paco Moreno le regala 6leos y pinceles que le
ayudan a vencer la depresion que le aquejaba.
Pintando, con frecuencia le sorprende el alba.

Se va definiendo la vocacion artistica con
los primeros anos de carrera -“nunca le gusto
que le llamaran abogado”-; en Madrid asiste a
la escuela de grabado sita en la calle Palen-
cia, también a otra de la calle Menéndez Pela-
yo; mas tarde cursa en la Escuela de Artes y
Oficios y depura sus conocimientos del mode-
lado. Tuvo buenos maestros por aquél tiempo:
Donaire, Montana, Mallo y Espinés, quienes le
animan al encontrar en él facultades para la
escultura.

En su estudio vallecano convive con el
barro, la cera, el hierro y la piedra; en ocasio-
nes trabaja con devocion los materiales plasti-
cos, pero el bronce sera siempre su favorito.

OFICIO DE TINIEBLAS

El escritor y poeta santanderino Arturo del

Villar, también exiliado en Madrid, conocia
bien a Jesus: “Recuerdo sus poemas y narra-
ciones en una época en la que también yo
empezaba a escribir; al mismo tiempo, los dos
haciamos algo tan indtil como estudiar Dere-
cho, pero estaba claro que mas que los codi-
gos nos gustaban los libros de Neruda adquiri-
dos bajo el mostrador de alguna libreria ami-
ga”.
En 1968 se casa con Marta Liano, en el 69
abandona el despacho laboralista y en 1970
se estrena en la Sala de Informacién y Turis-
mo de la Plaza Porticada, animado por el poe-
ta Arturo del Villar y por el escritor Leopoldo
Rodriguez Alcalde. Al ano siguiente debuta en
la galeria Karma de Madrid, en compania de
David Lechuga. José Hierro escribe de ambos:
“Tal vez sea Avecilla el mas expresionista y
distorsionador, en tanto que David tiende a
una sosegada monumentalidad”. Desde enton-
ces compartirian taller en el barrio madrilefio
de Vallecas. Ya no presentaria obra a sus pai-
sanos hasta 1976; lo hace en la galeria Tra-
zos-Dos. Luego salta la frontera y se presenta
en Lisboa, galeria Grafil.

Va quemando etapas. Parte de una escul-
tura deudora de Henry Moore, asiste al taller
de forja de Espinds y realiza una serie de
obras de concepcion mas abierta, en chapa de
hierro soldada. Mas tarde crea sus “Torsos :
huecos”, afianzandose en su propia identidad. s 3
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La wltima exposicién
santanderina de
Avecilla fue en el
palacete del
Embarcadero con
obras intimistas como
ésta de la Gria de
Piedra. Allf se
reencontré con Cristino
Mallo, a quien abra:za,
en presencia del
también amigo y
escultor Miguel
Molleda.

Investiga en formas y materiales, en un intento
de abandonar la escultura “de peana” y dar a
su obra un sentido espacial acorde con el
lugar que la rodea: nacen méviles en tela
metalica, chapas industriales (1973-74), cons-
truye con varillas de hierro lo que él llama
“dibujos en el espacio”, etcétera.

CABEZAS EN EL MUSEQO MUNICIPAL

Desde 1977 hasta 1981 el escultor, sepa-
rado matrimonialmente, unicamente realiza
cabezas de fuerte sentido tragico. Su soledad
se acentla.

Diciembre de 1981. El Museo Municipal de
Bellas Artes de Santander abre sus puertas a
la “escultura doliente y contenida” de Jesus
Avecilla. José Maria Medina, autor del libro
“La escultura espanola contemporanea, 1800-
1978, Historia y evaluacion critica”,escribe en
el catalogo: “Las formas se diluyen, y surgen
entonces los puntos simbolos del sufrimiento.
La escultura se ablanda en su atmésfera y se
hace fugaz, fantasmagorica. Los contornos se
tornan vacilantes y la vaguedad formal se
constituye en virtud y en atractivo”. Al pasar
estas horas al bronce, la fugacidad de lo ela-
borado sobre la cera no acaba de perderse
gracias a las luces de la materia definitiva, y
crece, en cambio, el efecto de extrafieza y
seduccion. Las otras cabezas que nos propo-
ne Jesus son angulosas, rayadas, como reali-
zadas por talla y no por modelado; el dibujo
seguro de su artifice llega a hacerse incisivo,
mas que rotundo”.

DESTINO ADVERSO
Hay un temblor dolorido que sacude el

espinazo de algunos de nuestros artistas mas
queridos, inequivocamente convocados a una
suerte de destino adverso encarnado en seres
de dudosa arquitectura humana, transidos de
gloria terrenal. Pienso en Avecilla pero tam-
bién en Quirds, Antofiito, tan grande que preci-
sa de distancia histérica.

Ahora es David Lechuga quien responde en
el contestador automatico del taller madrilefio,
durante tanto tiempo compartido por los dos
amigos. Pero cuando Jes(s expuso sus peque-
fias estatuas en Sur corria el invierno de 1984.
Eran treinta figuras de pequefio formato subi-
das a un irrisorio pedestal o sentadas en sillas.
Su amigo David las habia visto nacer: “Un dia
(a veces las cosas suceden con la apariencia
de lo inesperado) Jesus colocé en la pared del
comedor de su casa unos carteles de los gue-
rreros de Riace y del David y la Piedad de
Miguel Angel. Al cabo de un tiempo, comenza-
ron a surgir aquellas pequenas estatuas”.

En el inspirado texto del catalogo que
acompano a la exposicion, Lechuga detectaba
el cambio de la patina de tierra caliente con la
que terminaba sus cabezas anteriores en
beneficio del “verde pompeyano”, tan caracte-
ristico de las estatuas clasicas al aire libre, en
busca de ese matiz que Jesuls llamaba “de
cagada de paloma" y que él tanto apreciaba en
el monumento de Benlliure al general Martinez
Campos, en el Parque del Retiro de Madrid.

Estas figuras de bronce son saludadas asi
por Gutiérrez Colomer, en Alerta: “El ser
humano aparece poéticamente tratado, con
ternura incluso, a pesar de que se desnudan
cruelmente su deformidad, su pequefiez, sus
ridiculas aspiraciones de grandeza”.

Un ano mas tarde escribe Arturo del Villar
en el mismo Suplemento de Cultura, a prop6-
sito del excelente momento creador de “Chus":
“Delinea cuidadosamente los contornos para
conseguir que el vacio sea también una forma
de tanto valor como el volumen”.

“MUY FRAGIL"

“Chis" reposa su arte, en la primavera de
1986 muestra en la galeria madrilefia Artex-
prés una coleccién de esculturas nacidas de la
herrumbe y el deshecho urbano: alambres,
palos, objetos de plastico le sirven de soporte
y medio para engendrar a esos semidioses
retorcidos, deudores tanto del primitivismo
micénico y egipcio como de Giacometti, por
citar un contemporaneo de sensibilidad cerca-
na al escultor cantabro. Algunas de estas pie-
zas son fundidas en bronce o en hierro y asi
aparecen; en otras ocasiones el modelado se
hace sobre cera, barros y resinas. O sobre
una vulgar patata.

En el catalogo aparece Avecilla en una
foto, sentado sobre una caja en la que se lee:
“Muy fragil".
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Recuerdo la conversacion en la casa pater-
na, cumplia Jesls bodas de plata con la escul-
tura y para celebrarlo mostraba en el Palacete
aquellos cuerpos alargados como varillas y en
lo alto una cabeza de gesto descompuesto,
mirando al infinito como él mismo. En sus
obras aparecia siempre el hombre, frente al
arbol o arbol mismo, frente a perro, frente al
mar, frente a si mismo. Arena, carton, bron-
ce... liismo de “hombre y barco varado en el
paramo de la bahia", dicho
sea para recordar uno de sus
titulos mas queridos.

EN LIENCRES

Y es que “la poesia fue la
primera manifestacion artisti-
ca que yo encontré”, decia
entonces. “En Liencres he
contemplado los atardeceres
mas hermosos”, declaraba en
1984 a Alejandro Gago,
mientras le recita la ultima
estrofa: “Entre el mar y la tie-
rra / estan los farallones. / Y
en uno de ellos / hay una flor
batida por las olas". En su
juventud, las lecturas de
Machado, Neruda y Miguel
Hernandez fueron desvastan-
do su alma hasta devenir en
pura ascua. 3

También entonces cultivé el teatro, aficion
compartida con Santiago Pérez Obregon, a la
sazoén actor en ciernes. Andando el tiempo
retomaria el arte de Talia trabajando en un
conjunto de mascaras para la obra de Valle
“La rosa de papel”.

En agosto de 1987, reciente Arco, me
declaraba su fe en la escultura mas no en
los premios, y es que nada mas alejado de
la pompa y el boato que este “escultor de
su alma”, como le definiera José Maria
Medina.

Eran momentos esplendorosos, apenas
menoscabados por la enfermedad; el artista
confesaba al periodista que recogia ahora
prestigio como hacedor de una larga obra. Su
nombre entraba en la Enciclopedia de Canta-
bria, pagina 208, entre “ave de San Martin" y
“avefria®, pero, al contrario que ésta ultima,
Jesus invernaba en Madrid y se volvia solarie-
go en su ciudad natal.

En Madrid baja por el Gijon, lugar de tertu-
lia también frecuentado por su amigo el pintor
Manolo Calvo. “Pero, como nos ocurre a todos
los pueblerinos -sefala su hermano Santiago-
Madrid nos asusta. El amaba Cantabria, ya
desde la juventud fueron El Puntal y Liencres
sus lugares predilectos”.

Su periédico reencuentro con Santander
era también el reencuentro con los amigos de

siempre, Molleda, Miguel Gonzalez, Palazue-
los...; en Frypsia gusta charlar con Ramoén
Viadero, Jesls Garay y Enrique Ibanez; en
ocasiones se acerca a Siboney, de Fernando
Zamanillo y Juan Riancho, quienes confiaron
en el y en su arte hasta el final, o departe con
el ceramista Miguel Vazquez.

El 11 de abril de 1988 recibo una postal
desde Almeria: “Estoy en la ciudad opuesta a
la de nuestras penas. Intento reflexionar y dis-
tanciarme, y recobrar algo de
salud y de humor. Hay aqui
huellas mias de hace 24
anos..."

FUERA DE LA PORTICADA

Verano del 90. Agosto
preludia el fin de la Porticada
y Chus merodea por los ale-
danos del FIS, suena la Filar-
monica de Londres, creo,
pero me cuenta que ya no
entra como antafo, por no
molestar si le viene el temblor
incontrolado. Comparto un
helado en Capri mientras
recuerda su ascendencia con
el gremio de los artesanos
del “mantecado”; luego se
nos vienen a la boca los ami-
gos comunes, las ultimas his-
torias de la ciudad, su frustado deseo de con-
vertir el Palacete del Embarcadero en un bar-
co al viento, al menos durante su exposicion
del verano del 87.

Me habla, mientras el helado se derrite
por el barquillo, de sus cada vez mas fre-
cuentes ataques, de su debilitada salud que
le lleva a trabajar sobre materiales blandos,
el barro, la miga de pan y la patata, que deja
secar después de horadar su superficie hasta
que se arruga, torturandose. Esta contento
porque le han pagado 50.000 pesetas “por
una patata”, dice. Luego sobreviene el tem-
blor y se despide rapido, deseando llegar a la
casa paterna. Cuenta el pintor Antonio Seda-
no sus desvelos por procurarle una interven-
cién quirdrgica en México, en la clinica del
doctor Madrazo, especialista de fama mundial
en Parkinson, y el desanimo sobrevenido por
el gran nimero de fracasos en el tratamiento
de la dolencia.

Amaba el campo, incluso hubo un tiempo
en que fue cazador. Cazado ahora por “una
enfermedad de viejos” no quiso abandonar
nunca su barrio, Malasana, ni su piso de casa
centenaria en la calle Pozas. "Mi hermano
siempre defendié vivir con dignidad”, dice San-
tiago recordando la serenidad del rostro
yacente de Jesus. Avecilla alzo el vuelo un dia
antes de cumplir el medio siglo. Descansa en
paz.

Una faceta insélita
del escultor fue la
pintura, como este
retrato tenebrista de
1988. A la derecha,
una de sus obras mds
conocidas.




REVISTA DE SANTANDER, ABRIL-JUNIO, 199223



|
!
|

EL PRIMER MUSEO RE

FRANCISCO REVUELTA HATUEY. Fotos: JOSE SEGARRA y MAZO

N el afno de gracia de 1940 se agitaba en
Espana, con toda virulencia, el aire bélico-
revanchista del guerrero vencedor en la
cainitica contienda peninsular. Desde la
entranable tierra riojana llegd hasta San-
tander una modesta familia cargada de ilu-
siones, al frente de la cual aparecia un tal
Vitores Merino, hombre emprendedor de irreprocha-
ble trayectoria profesional en el ambito del vino: blan-
co, tinto, claro; también vermut y derivados.

Los mas viejos recuerdan como dia tras dia
aquel local, modesto en sus inicios, situado a la
entrada de la antanona rda capitalina conocida
como Rio de la Pila, iba adquiriendo notoriedad.
“Bodega del Riojano” puso de nombre a su estable-
cimiento el bueno de Vitores, como permanente
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Las pipas de
vino de “El
Riojano”
acogen la
creatividad de
85 grandes
pintores
locales y
nacionales

testimonio de imborrable recuerdo a la tierra que le
dio el ser. En ese local primero, con suelo de piedra
y mostrador de limpisima madera, se servian algu-
nos de los excelentes caldos producidos artesanal-
mente en Logrono y, junto al vaso de vino o el
porron o a la botella, los cacahuetes.

Llegaron a ser famosos en Santander los
cacahuetes preparados por Vitores Merino para su
cada vez mayor clientela. Un buen dia decide
“meter cuchara” en el negocio dofia Guillermina,
esposa de Vitores. Y asi nacié en su totalidad el
hoy universalmente conocido meson cantabro de
aromas riojanos. Guillermina cocinaba con esmero
y sabiduria platos de la cocina tradicional riojana:
callos, pimientos, carnes, productos de la huerta,
que adaptaba a su peculiar estilo gastronémico.
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En pocos anos, aquella pareja conquistd tanto
los estomagos como los corazones de los canta-
bros. Ya no se concebia cita importante en eso del
buen yantar y mejor libar que no tuviera como sitio
de obligada referencia la “Bodega del Riojano”. La
calidad humana de sus propietarios resultaba
incuestionable y la mejor carta de presentacion
para propios y extranos.

APARECE VICTOR:

En esas estamos cuando uno de los hijos de
Guillermina y Vitores llamado Victor, hace sus pri-
meras velas laborales en la empresa familiar por
vocacion. Desde chicuelo fue Victor inquieto y
emprendedor: él era siempre la locomotora a la cual
se enganchaban, siguiendo su caprichosa trayecto-

Salas, director del Museo
Redondo. A la derecha,
Antonio Merino,
propietario del Riojano,
muestra un dibujo de
Picasso. Arriba, barrica
de Genovés y debajo la
familia Cossio al
completo junto a Victor
Merino.

ria, sus amigos en los juegos de la infancia: él era
una imparable fuerza de la Naturaleza con la vista
puesta en el futuro sin perder el norte del presente
y teniendo en cuenta el pasado.

Todo iba sobre ruedas en “El Riojano”: clientela
asidua, popularidad allende las fronteras provincia-
les, algo de dinero, armonia familiar: estabilidad
vital. Si, pero Victor necesitaba algo mas. Miraba y
remiraba las grandes pipas de vino que abrazaban
aquel meson en cada una de sus paredes. Un no
se qué reclamaba su atencion. El interior de este
hoy historiado lugar santanderino resultaba calido y
agradable.

Viejas lamparas de hierro pintado de negro pen-
den del alto techo entrecruzado por oscuras vigas
de buena madera mordidas por el tiempo. Al igual
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que ayer, cuando Victor observaba absorto los
grandes redondeles de las cubas de vino. Un pro-
yecto bullia en su interior: meses atras, su buen
amigo Ramén Calderén, otro inquieto en constante
ebullicion creadora, habia tenido la ocurrencia de
pintar el frente de una cuba de modestas proporcio-
nes. jpor qué no hacer lo mismo en aquellas gran-
des pipas?. Dicho y hecho.

NACE EL MUSEO REDONDO

Corrian los primeros afos de la quinta década
de este agitado siglo veinte. Hacia unos meses que
ofro de los buenos amigos de Victor Merino, el poe-
ta Manuel Arce, habia abierto al publico santanderi-
no una galeria de arte llamada “Sur". Entre Arce y
Merino se coci6 la idea: cada expositor de la sala
“Sur” que asi lo desease pintaria una cuba de vino
de la “Bodega del Riojano”, celebrandose alli, a la
conclusion de la pintura, una cena por todo lo alto.

De entonces al dia de la fecha, 85 artistas han
venido reflejando en unas 90 pipas de vino parte de
sus peculiaridades creativas. Al principio se pintaba
directamente sobre la madera de la cuba hasta que,
para mejor conservar las obras se opt6 por hacerlo
sobre un soporte con igual medida y forma que las
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En esta pdgina y de
izquierda a derecha y de
arriba a abajo, barricas
de Julio de Pablo,
Valdivielso, Gloria
Torner y Ramdn
Calderon. En la pagina
siguiente la obra de
Antonio Quiros.




susodichas cubas, de entre las cuales, por cierto,
hay una Unica pieza tallada: la de un tal J. Joosse:
dicese que era un marinero nordico arribado a este
puerto en espera de arreglo de su nao.

Un buen dia se dejé caer por “El Riojano" y, al
contemplar las obras expuestas, se brindé a factu-
rar una buena talla a cambio de comida y bebida
durante el tiempo que durase su ejecucién. Plsose
de acuerdo con Victor e inci6 el trabajo, trabajo que
acabaria cuatro meses después. De aqui largo
amarras y nunca mas se supo de él.

Con el paso de los afos, la idea inicial y su
aceptacion por parte del mundillo artistico regional,
nacional e internacional, convirtieron a la “Bodega
del Riojano” en el primer y mas prestigioso Museo
Redondo espafiol, al que le han venido saliendo
imitadores a lo largo y ancho de la vieja piel de toro
extendida, con varia fortuna.

Victor Merino consiguié que el pintor espanol de
universal fama, Pablo Picasso, le dedicara un exce-
lente dibujo original, al que convirtié en artistico
anagrama de sus empresas hosteleras, convirtien-
do al “Riojano” en el bugue-insignia de las mismas,
hoy extendidas hasta el mismisimo Japén. La
‘Bodega del Riojano” agavilla en estos momentos

Victor
Merino y el
galerista y
escritor
Manuel Arce
idearon esta
insolita
pinacoteca al
son de los
fogones
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Al principio se
pintaba
directamente

sobre la madera
de la cuba para

luego hacerlo

sobre un soporte
con igual medida
y forma que las

barricas

una coleccion permanentemente exhibida y com-
puesta por cerca de noventa piezas. Por citar algu-

nos nombres:

Cantabros
Calderdn, Ramon
Calderon, Fernando
Celis, Agustin

Diaz de Santander, Francisco
De Pablo, Julio
Medina, Angel
Orallo, Roberto
Quirds, Antonio
Sanz, Eduardo
Saro, Belén
Sobrado, Pedro
Torner, Gloria
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Otros

Abuja

Alcain, Alfredo
Artigas

Baeza

Beulas
Borrajo, Moncho
Caballero, José
Cardona, Torrandel
Clavé
Dans, Maria Antonia
Delgado, Alvaro
Guayasamin, Oswaldo
Kaydeda
Labra
Papageorgiu, Dimitri
Valdivieso
Villasefior
Vento
Viola
Zamorano
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Diversos artistas locales
reunidos con Victor
Merino. Abajo, las barricas
pintadas por Roberto
Orallo, Pedro Sobrado y
Alfredo Alcain. Sobre estas
lineas, la obra de la pintora
Belén Saro.

Presidiendo el conjunto, sobre la entrada a la
cocina, una pequena cuba recoge un retrato de Vic-
tor Merino pintado por Zamorano hace un montén
de anos. Tras habérsenos despaisajado Victor en
un brutal accidente automovilistico, su hijo Antonio
es quien lleva en la actualidad la empresa tanto
como la buena marcha de este singular Museo
Redondo conocido y reconocido desde afos atras
por gentes extranjeras que, cada verano, se llegan
al Rio de la Pila para ver de cerca aquellas pinturas
de las que han oido hablar o han leido algo en sus
paises de origen.

Cerca de medio siglo de ininterrumpida labor
gastronémico-artistica han dejado honda huella en
la historia de Santander. Algin dia, quizas, alguien
se interese en hacer un desarrollo histérico del
como fue y por qué fue y qué significé en la salsilla
cultural cantabra tan peculiar como querido Museo
Redondo celosamente guardado en las entrafias de
“El Riojano”. B
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UANDO en 1913 los reyes Alfonso y Vic-
toria Eugenia comenzaron su veraneo en
el Real Sitio y Palacio de La Magdalena
inauguraron una época de gran prosperi-
dad para Santander. Con ellos llegaron
los nobles y los cortesanos, los grandes
burgueses, el alto funcionariado y los

representantes de paises extranjeros. Ademas del

Gobierno, los artistas y todos aquellos que eran o

querian ser algo en Madrid y en Espafia. Y por

supuesto en el Santander estival, donde las rigidas
normas de protocolo se suavizaban.
A la sombra de este veraneo de lujo, al que se
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Sobre estas lineas el
regio edificio del Real y
la terraza cara al mar.
Arriba, el director del
Hotel, Manuel
Armengold.

unieron los europeos ricos que venian huyendo de la
primera gran guerra, se construyeron el Casino de El
Sardinero y el hipédromo de Bellavista, se mejoraron
las comunicaciones, se abrieron la avenida de la
Reina Victoria y los paseos del Alta (hoy General
Davila) y de la Concepcién o Menéndez Pelayo, y
comenzaron a construirse numerosos palacetes y
hoteles de familia en todo El Sardinero. Y, ademas,
se construy6 el Hotel Real, que cumple 75 afios.

La ciudad de Santander goz6, dentro de lo que
suponia la neutralidad en la primera gran guerra, de
cierto protagonismo por el hecho de ser Corte de
verano, con la consiguiente afluencia de politicos. El




El Hotel Real
cumple 75 anos
de actividad,
en los que ha
alojado a
nobles,
politicos e
intelectuales

palacio de La Magdalena era testigo de entrevistas
entre el Rey, don Antonio Maura y el conde de
Romanones con el tema de la neutralidad sobre el
tapete.

NUEVOS VISITANTES

El Hotel Real naci6 por la necesidad de dar aloja-
miento digno a cuantas personalidades acompana-
ban al rey en sus veraneos en La Magdalena, regala-
da por el pueblo de Santander. La construccién del
Hotel Real se realizé con la ilusién por dotar a la ciu-
dad de un bello establecimiento y por la necesidad de
dar acogida a cuantos llegaban a Santander. El edifi-
cio fue concebido como un “palace”, un palacio hote-
lero, tan de moda en la época en Madrid y en Fran-
cia. Las similitudes del Hotel Real con algunos de la
Riviera francesa son evidentes y lo mismo sucede
con el hotel Palace de Madrid, blanco igual que el de
Santander. Pero en la capital de Cantabria se pusie-
ron en practica con el Hotel Real novedades arquitec-
tonicas muy curiosas y que sélo podian ser realiza-
das por un arquitecto cantabro. Fue Javier Gonzélez
de Riancho. Concibié hasta el ultimo detalle del
soberbio edificio, desde el mobiliario a los colores,
escayolas y detalles ornamentales y dot6 al Real de
caracteristicas propias de las construcciones de la
region. Desde el escudo de armas de la fachada, a
los balconcillos, pasando por balaustradas y balco-
nes, hastiales, pinaculos, aleros y cortavientos.

EL Real, a pesar de tener una referencia neofran-
cesa, derivada del tratamiento de las cubiertas, ejecu-
tadas en pizarra negra y amansardadas y de la articu-
lacién con una gran clpula y rotonda, parece de las
habituales pautas del historicismo francés. Se introdu-
jeron como un homenaje a la tierra los claros elemen-
tos montafieses, como los tejadillos y las terrazas,
que en el paisaje en donde se asienta el edificio le da
una belleza impresionante. También en su decoracién
hay una clara influencia francesa, incluso en el disefio
de los muebles de las habitaciones.

Para la construccion del hotel fue fundamental la
intervencion del propio Rey Alfonso XllII, que suscri-
bié parte de las acciones para desarrollar la empre-
sa. Intervino, entre otros, el banquero Emilio Botin,
cuya familia es hoy propietaria del establecimiento,
gerenciado desde el afio 1987 por la cadena HUSA,
una de las mas importantes del pais, que ha someti-
do al edificio a notables reformas, conservando su
estilo y categoria.

“REINA VICTORIA”

El hotel pudo haberse llamado Reina Victoria, y
asi se habla de él en algunos documentos. Sin
embargo, la existencia de un hotel de gran lujo en
San Sebastian con el nombre de Maria Cristina
habria determinado la decisién final de denominar al
hotel santanderino con el nombre de Real. Asi lo
explica Javier Gonzélez de Riancho, nieto del autor
del edificio que explica también que “sin duda fue
uno de los primeros edificios realizados con hormi-
goén en Santander, aunque no es posible afirmar con
rotundidad que fuera el primero”. Ademas, destaca
del hotel la “loggia”, la columnata, que marca una
zona intermedia entre el interior y las amplias terra-
zas, orientadas al mar y acusa una mayor insistencia

en lo decorativista, que se aprecia en las amplias
curvas de las terrazas y las escalinatas.

EL Real se realizé en hormigén, explica el des-
cendiente de Gonzalez de Riancho, también notable
arquitecto, por la necesidad de construirlo rapida-
mente. Se levanté en tan sélo quince meses. Los
trabajos se iniciaron en abril de 1916 y el hotel se
inaugurd el 12 de julio de 1917 y sirvi6 de albergue
al marqués de Lerma, ministro de Jornada y de Esta-
do, que diariamente recibia a los periodistas canta-
bros y les daba las notas de su despacho con el Rey
y las impresiones sobre la politica y el Estado de la
nacion.

MUEBLES DE LUJO

La superficie sobre la que se levantd el hotel fue
de 9.476 metros cuadrados y costd 252.000 pese-
tas. Hoy el hotel, situado en lo que ha sido dado en
llamar “la milla de oro” de Santander, costaria, segun
algunos expertos no menos de 2.000 millones de
pesetas. Construir el Real costé 760.000 pesetas y
amueblarlo 297.500. El presupuesto fue de
1.309.500 pesetas.

El gran filantropo montafiés Ramén Pelayo, mar-
qués de Valdecilla, aporté medio millén de pesetas
para la construccion del Hotel Real y el marqués de
Comillas suscribié acciones por valor de 100.000
pesetas. Se conservan documentos que dan fe de
los sueldos del personal del Hotel Real. El director
cobraba 4.000 pesetas por temporada; un camarero
1,50 diarias, encargandose para cada ocho habita-
ciones un grupo de dos camareros y una camarera.

EL portero del Hotel cobraba 5 pesetas diarias, y
los tres botones del hotel 1 peseta al dia. El cocinero
jefe cobraba algo mas, 2.500 en la temporada. Los
gastos diarios del personal (95 personas) incluida la
alimentacion eran de 600 pesetas. El gasto de luz
diario se elevaba a 75 pesetas. Los gastos diarios
incluidos la floristeria, lavado, carbén, tasas, etcéte-
ra, ascendia a 1.874 pesetas de las de 1917, cuan-
do se inauguré el Real. Hacer una comida en el Real
costaba 3 pesetas el cubierto, mientras que si era un
banquete se podria llegar hasta las 10. Dormir en
una de sus elegantisimas habitaciones costaba 25
pesetas al dia.

El edificio recibié un tratamiento exterior de pala-
cio que, como dijo el propio Gonzélez de Riancho,
“ha hecho que en todas partes se los denomine con
la palabra no muy castiza, pero insustituible de pala-
ce hotel". En el interior, se destinaba la planta baja
exclusivamente a servicios comunes, “una sucesion
brillante de salones y terrazas, salas de recreo, de
fumar, de té, restaurante... ricamente decoradas y
profusamente iluminadas”. En su decoracion se rea-
viva con mas claridad la influencia francesa, e inclu-
so en los disefios de los muebles de las habitacio-
nes. Las cinco plantas restantes componian las habi-
taciones particulares, siempre atendiendo al progra-
ma basico de una clientela de lujo.

FIESTAS Y TERTULIAS

Junto con la Famila Real veraneaban en Santan-
der, en sus palacios, en casonas familiares o en el
bello Hotel Real numerosos nobles.

Frecuentaban el ambiente real el dugue de Santo-
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fia, el conde del Rincén, el marqués de Viana o el
Conde de la Maza y, como no, el gran amigo del Rey,
el dugue de Santo Mouro. Ademas acompanaban a
los reyes en sus frecuentes salidas y fiestas los
duques de Medinacelli y Sotomayor y los marqueses
de Benamejis. El Real era, concluidas las tardes esti-
vales de toros, lugar de reunién y discusion de la fae-
na taurina y en sus salones se codeaban maestros y
nobles, y més tarde se celebraban bailes donde
todos se conocian y saludaban, donde se bailaba sin
descanso, donde se lucian los sombreros y vestidos.
Durante los veraneos reales, tal como relata Leopol-
do Rodriguez Alcalde, se sucedieron los aconteci-
mientos mundanos en el Hotel Real. El 26 de agosto
de 1920, el Rey bailé con la duquesa de la Victoria y
Mercedes Milans del Bosch, en la denominada Fiesta

/,"; oy
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del Tenis y que llend los salones del Hotel Real. El
Rey sent6 aquella noche a su mesa a los duques de
Braganza, a la infanta dofia Luisa, a los infantes don
Carlos y don Alonso, a la infanta Beatriz de Coburgo,
a don Gabriel Pombo, presidente del Tenis, a los
condes de Athlone, al marqués de Viana y la conde-
sa del Puerto, entre otros.

Por Santander pasaban, ademas, numerosos
famosos del mundo del espectaculo, la Fornarina,
Raquel Meyer, Carmen Flores, Pastora Imperio y,
como no, Conchita Piquer. Durante los veraneos
reales desfilaban por Santander Margarita Xirgu,
Lola Membribes, Valeriano Ledn y una jovencisima
Aurora Redondo, entre otros muchos. Cada afio se
celebraba en el Real un brillante cotillén a favor de
la Gota de Leche, institucion benéfica, cuyo edificio
fue también disefiado por Gonzalez de Riancho. La
entrada costaba 6 pesetas, con derecho a consumi-
sién y se abrian todos los salones para el baile.

SIETE DECADAS DE HISTORIA

A lo largo de siete décadas han pasado por el
Real todos y la historia del edificio corre paralela a la
de la ciudad. Durante la Republica su nombre se

Uno de los amplios
comedores del Real. En
la pdgina siguiente,
detalle de la singular
arquitectura del
edificio.
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En las fotografias se
observan dos detalles
de la suite Real y una
vista aérea.
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Uno de los salones del
Real y a la derecha la
bonita panordmica que
se observa desde sus
terrazas.

cambié por el de Royal Hotel y fue el primero que,

asolado Santander por el incendio de 1941, puso sus
instalaciones al servicio de los ciudadanos afectados.
Durante la guerra civil se convirtié, como es habitual
en estos grandes establecimientos en cuartel para
altos mandos y hospital mas tarde.

Hoy el hotel ofrece 125 habitaciones, la mayoria
con balcones y terrazas, y una impresionante Suite
Real bajo la cipula, en dos plantas, disefiada por el
decorador José Luis Libano. La Suite Real fue estre-
nada por la actriz italiana Gina Lollobrigida y en ella se
ha hospedado, también, la infanta Cristina de Borbén
que, como su fia, la infanta Margarita, hermana de Su
Majestad don Juan Carlos, se hospeda en el Hotel
Real en sus visitas a la capital cantabra. En la (ltima
planta del Real, y hasta su reciente reforma, se encon-
traban las habitaciones del servicio, las que ocupaban
los criados de los elegantes clientes. En una de esas
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habitaciones, en el mismo lugar que hoy ocupa la Sui-
te Real, se hospedé Eleuterio Sanchez, “El Lute”,
reconvertido de famoso delincuente en ciudadano
honrado. El Real tambien fue lugar para el arte. En la
inspiracion del mar, contemplado desde las terrazas
del Real, Jorge Seplilveda encontré tema para compo-
ner la archifamosa “Santander, eres novia del mar”.
Para visitar a los reyes Alfonso y Victoria estuvo
en Santander en 1929 la Emperatriz Zita, Gltima
soberana de Austria. Estaba reconocida a Alfonso
Xlll, que puso a su disposicion la finca de Lequeitio
cuando la soberana de la noble monarquia del impe-
rio Austro-Hungaro no encontraba lugar de refugio
para ella y sus hijos. En Santander, en 1929, estuvo
con su hijo el archiduque Otto, que afios mas tarde
vendria como conferenciante a La Magadalena, pala-
cio convertido por los avatares de la historia en sede
de la Universidad Internacional Menéndez y Pelayo.




Citar cuantos han pasado por el Hotel Real no
se podria hacer sin olvidar alguno, todos de gran
importancia por diversas razones. En los salones
del hotel se han firmado grandes contratos, se hicie-
ron notables negocios, se sellaron pactos politicos
de gran importancia. El Rey de Espana, don Juan
Carlos conoce el Hotel Real. Lo visité siendo princi-
pe, en la misma época en que lo hizo el general
Franco. Se recuerda también al general Primo de
Rivera, paseando por los salones del Real envuelto
en su capote.

Desde entonces han visitado el hotel todos los
presidentes de comunidades auténomas, el presi-
dente Adolfo Suarez, Manuel Fraga, el Nobel Seve-
ro Ochoa, y numerosos artistas, la actriz Nuria
Espert, el bailarin Julio Bocca; el presidente de
México, Miguel de Lamadrid; los cantantes liricos
Placido Domingo, Alicia de Larrocha y José Carre-

Dlaca
al Mé&rito
Turistico

L Hotel Real cuenta desde este ario en
E sus vitrinas con la placa del Mérito

Turistico concedida por el Gobierno
regional de Cantabria. Se premia asi,
después de tres cuartos de siglo de intensa
actividad en el sector, al hotel mas
emblematico de la ciudad. La propuesta a la
Diputacién partio de la Asociacion Cantabra
de Escritores y Periodistas de Turismo.

En el acuerdo del Ejecutivo cantabro se
destaca el nivel de prestigio que ha
imprimido el Hotel Real a la hosteleria
regional, contribuyendo a reforzar la oferta
turistica de calidad, pricipalmente tras
hacerse cargo de la gestion del Real la
cadena hotelera Husa.

Manuel Armengold, director del Real,
confeccion6é una programacion con diversos
actos culturales, jornadas de promocién y
acontecimientos deportivos, al objeto de
resaltar una efemérides que ha llegado en
un momento de importante recesion turistica
en todo el pais. En la fiesta aniversario,
celebrada el pasado 10 de julio, se dieron
cita importantes personalidades de la vida
politica, econémica y cultural de la region.

ras; el musicélogo y ex director del Museo del Prado
Federico Sopena, fallecido no hace mucho, y los
musicos Zubin Metha y Mitsislav Rostropovich.

Los cantantes Rocio Durcal y Juan Luis Guerra;
el banquero Mariano Rubio y su esposa Carmen
Posadas o los marqueses de Villaverde son algunos
de los que han disfrutado en los Gltimos veranos de
la calidad del Hotel Real.

Alberto Vallejo y del Campo. “Apuntes Histéricos del Santan-
der Alfonsino”.

Ramén Rodriguez Llera. “Arquitectura regionalista y de lo pin-
toresco en Santander”,

Memoria de la construccion del Hotel Real, recogida por
Maria Cruz Morales Saro. (Javier Gonzalez de Riancho 1881-
1953).

Leopoldo Rodriguez Alcalde. «Crénica del veraneo regio”.
José Simon Cabarga. “Historia del Ateneo de Santander”.
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CATALUNA MIRALLES,
EL GRAN DESCONOCIDO

FRANCISCO REVUELTA HATUEY. Fotos: ANGEL DE LA HOZ

La obra de
Catalunia se
caracteriza
por la
excelente
conjuncion
de técnica y
colorido.

HORA que se cumplen tres afios de su
“despaisajarse” en este mundo, la figura

artistica de José Catalunia Miralles, maes-

tro de los hoy maestros plasticos canta-

bros, europeista perteneciente a la riquisi-

ma generacion creadora de 1928, continta

siendo un gran desconocido en su tierra. Las crea-
ciones de Catalufia fueron quintaesencia artistica de
cuanto se ensefd en Cantabria durante medio siglo.
En el terreno creativo, fue hombre de mente
alerta a cuanto iba apareciendo. Quedabase Unica-
mente con la esencia de lo mejor para si y para
transmitirselo a sus alumnos abiertamente, sin
guardarse nada, sin especial interés luego rentabili-
zable didactico-moralizante. Sin irreverencia hacia
lo nuevo, ni provocacion, ni tampoco solemnidad.
Su estilo fue en todo momento, como artista y
como persona, elegante: amable con los demas;
atento a las obras ajenas, jamas hirié a nadie, sien-
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do moderado en sus opiniones, justo en sus juicios.
Su vocacion fue en el oficio y placer. Habia que oir-
le hablar de pintura, de escultura, de ceramica, de
literatura: echaba magisterio y pasién en su princi-
pal entretenimiento intelectual, el Arte; haciendonos
a sus contertulios coparticipes, vividores de su opi-
nion, de su tan especial manera de aproximarse
hasta el corazon del motivo plastico elegido.

Contra la obsesion de algunos, de la pintura
por la pintura, sin la imprescindible base del
buen dibujo, don José no cargaba tintas: enten-
dia que ello era un problema mas a resolver en
el hoy excesivamente mercantilizado terreno
artistico-plastico. No le rozé la uniformizacion
pictérica. Ni el interés monetario tocé su espiri-
tu.

José Caraluna, a la
derecha, también cultivo
el arte de los carteles.
Sobre estas lineas, una de
las ilustraciones sobre la
vida de Menéndez Pelayo.
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El artista también cultivé
la técnica del paisaje
como se aprecia en este
dleo titulado “El
nubarrén” .

Figura
imprescindible
en la historia
plastica de
Cantabria, el
interés
monetario
nunca toco su
espiritu

Figura imprescindible a la hora de escribir la
historia plastica de Cantabria, José Cataluia Mira-
lles es un gran desconocido en la region, la tierra a
la que tanto amé. Ni monografia ni referencia en
enciclopedias o estudios dedicados a la pintura
cantabra dejan constancia de su importantisima
tarea educadora.

Hace dos anos el Ayuntamiento de Cabezon de
la Sal fue receptivo a una propuesta para que el
nombre de Catalufa Miralles quedase perpetuado
en los sencillos monumentos que, ano tras afo, se
erigen en Monte Corona como recuerdo a aquellos
creadores de Cantabria que ya no estan entre
nosotros fisicamente.

En 1985, concretamente el 8 de agosto de aquel
ano, se inaugurd en la Casa de Cultura Conde San
Diego, de Cabezdn de la Sal, una exposicién antolé-
gica que tuvo una gran respuesta de publico y de cri-
tica. En la preparacion y desarrollo de aquellos sen-
cillos actos tuvieron una participacion directa y desin-
teresada el escultor Luis Fuentes Gislain y el alcalde
cabezonense, Ambrosio Calzada, quienes pusieron
todo su empefo y dedicacién en que los actos resul-
taran con la mayor brillantez posible.

PREMIOS

José Catalufia Miralles vino a la vida un 17 de
agosto de 1909 en Barcelona, de padres y familia
valencianos, sin que conste que hubiese antece-
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dentes artisticos entre los suyos. Cursado el Bachi-
llerato en Barcelona y Mallorca, ingresé en la
Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos, de
Valencia, logrando en el transcurso de sus estu-
dios siete premios, entre los que destaca el presti-
giado Premio Roig, siendo sus profesores don José
Benlliure, don Ricardo Verde y don Isidoro Barnelo,
a quienes recordd siempre senalando: “A ellos
debo mi formacién artistica”.

Terminados los estudios con el titulo obtenido
de profesor de Dibujo y Pintura, larga amarras y, a
los veinte afios de edad, llega a Madrid, cuyo
ambiente intelectual conocera profundamente por
vivir su latir cotidiano en reuniones, charlas, tertu-
lias, tareas a él encomendadas.

Conocido y reconocido su talento artistico en la
capital de Espana, comienza a colaborar asiduamen-
te en casi todas las revistas que, de caracter cultural
y/o recreativo, se imprimian entonces: “Ahora”, “Cro-
nica", “Estampa”, “ABC", “Blanco y Negro”, “Gaceta
Literaria”, “La Raza", “Cosmdpolis”, etcétera. Al poco
tiempo fue nombrado director artistico de la Compa-
fiia Ibero Americana de Publicaciones, ilustrando
libros de don Miguel de Unamuno, Federico Garcia
Lorca, Julio Camba, Joaquin Belda, Wenceslao Fer-
nandez Florez, Concha Espina, Duque de Canalejas,
Tomas Borras, Eduardo Zamacois, Manuel Macha-
do, Carmen de Burgos, Felipe Trigo, Stendhal,
André Siegfried, Alfonso Camin, Maximo Gorki,
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Ricardo Leodn, Federico Engels; sustancia y varie-
dad. También “El perro, el ratén y el gato”, de Anto-
nio Robles. Mas tarde trabajé con Téllez, Penagos,
Bartolozzi, Ribas, concurriendo a la exposicién
colectiva “Los Independientes”, en unién de Planes,
Climent, Florit, Pinazo, etcétera.

En estos anos treinta y tantos presentd obras
en diversas exposiciones nacionales; en el Concur-
so Nacional de Retratos; y en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid.

Fue don José asiduo asistente a la tertulia de
don Ramoén Gémez de la Serna en la Botilleria de
Pombo, donde conocié y traté a los artistas de
entonces: Joaquin Valverde, Laviade, Pérez Mate-
os, Barral, Cristino Mallo, Garcia Conday, Francis-
co Mateos, Arias, Vitorio Macho, José Aguiar,
Pedro Flores entre otros muchos, trabando lazos
de amistad igualmente con don Pio Baroja, Azorin
y Valle Inclan singularmente.

LLEGA A SANTANDER

Obtuvo premio en el concurso nacional de car-
teles “El libro espanol en Buenos Aires”, V Premio |
del Patronato Nacional de Turismo. y

En 1933 se presentd a los cursos de seleccion s
para Institutos, siendo destinado tras aprobar lo exigi-
do, a Santander, al Instituto Menéndez Pelayo. En
1934 dicta una conferencia sobre arte por radio (Radio
Santander) algo nada comun entonces y ahora.

Boceto para una pintura
mural en la catedral de
Santander y al lado la
esposa del artista.

Debajo, una de sus
cerdmicas.

Una vez se instala en Santander, realiza la
exposicion en el Ateneo capitalino de su cuadro
“Darsena”, presentado aqui antes de enviarlo a la
Exposicién Nacional, donde tendria bonisima aco-
gida de publico y critica, llegando hasta aqui los
€Cos.

En la capital montafiesa hace amistad con
escritores y pintores tales como Maza Solano,
Abarca, Solis Cagigal (el arquitecto), José del Rio,
Antonio Quirés, Ricardo Bernardo, Flavio San
Romén, Gerardo Alvear, José Cabrero, principal-
mente.

Transcurre el tiempo y don José realiza pinturas
cuyo tema de preferencia son rincones de la provin-
cia, especialmente de Santillana del Mar, ciudad
que le atraera plasticamente como un iman.

Durante el periodo 1936-1939, por su condicién
de técnico, prestd sus servicios como cartografo en
el Estado Mayor realizando planos y tomando datos
de varias zonas del Cantabrico. Al inicio de los
anos cuarenta empez6 a colaborar con dibujos en
los periodicos “El Cantabrico” y “El Diario Monta-
nes” y algo después fue nombrado miembro de la
Junta de Conservacion del Tesoro Artistico junto
con el padre Carballo, director en aquellas fechas
del Museo Prehistérico de Santander; esta época
senala el mismo don José en un papel por él escri-
to: “Por aquellas fechas contribui a la conservacion
de las obras artisticas de Santander (se refiere a
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José Cataluna
trabajando en su estudio,

v la ddrsena de
Puertochico.
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toda la provincia) y hasta en algunas inclusive con
guardia vigilandolas, como por ejemplo la colegiata
de Santillana del Mar”.

LABOR DOCENTE

- Delineante por oposicién de la Fabrica Nacional
de Armas de Toledo en 1945.

- Catedratico de Dibujo y Pintura, por oposicién,
con el n® 1 de su promocion.

- En 1947 instalé un estudio-taller de ceramica,
realizando exposiciones de sus piezas, muchas
de las cuales fueron a parar a diversas coleccio-
nes publicas y particulares europeas y norteame-
ricanas.

— En 1950 crea el estudio de Bellas Artes y Arquitec-
tura en Santander, preparando alumnos de esta ciu-
dad como Jerénimo Gémez Cagigas, hoy catedrati-
co del Instituto Santa Clara. Eduardo Sanz, Agustin
Celis, Anievas, Sansegundo, José Fernandez, entre
una larga némina, fueron alumnos suyos.

Bodegon y estampa
marinera, uno de los
temas favoritos de
Cataluna.

— En mitad de los cincuenta y principios de los
sesenta realiza ilustraciones para editoriales de
Barcelona.

— Durante 16 anos profesor de la Escuela de
Magisterio de Santander.

- Doce anos profesor por oposicion de la Escuela
de Maestria Industrial de Santander.

— Imparti6 cursos de arte a profesores de Magiste-
rio.

— Formé varias veces parte del tribunal de catedras
de Madrid.

—Junto a otros catedraticos elaboré un cuestionario
de Dibujo en el Centro Superior de Investigacio-
nes Cientificas, en Madrid.

-Viajo por Francia, Inglaterra, Italia, Grecia, Ruma-
nia, Yugoslavia, Rusia, Portugal, etcétera, y en
todas las naciones que visitd tomo apuntes y lue-
go “abocetd” o realizd obra completa de ellos, si
bien siempre fueron Santander y su provincia, su
campo y su mar, los temas de preferencia de don
José, santanderino de corazon.

~Hasta el dia de su jubilacién estuvo ensefando en
el Instituto José Maria de Pereda la asignatura
del Dibujo, a la que dedicé su vida enteramente.

PORTADISTA BRILLANTE

Volcado por completo en el campo pedagdgico,
don Jose trabajo desde su adolescencia diversas
parcelas: fue portadista de libros, ilustrador de
revistas y periodicos de ambito nacional, fundé un
taller ceramico en Valencia (Ceramicas del Casti-
llo) y hasta el pequeno taller ceramico se acerca-
ron a aprender técnica y colorido los hoy mundial-
mente conocidos hermanos Lladrd, los cuales
recuerdan aquel periodo de instruccion con espe-
cial carino.

Sabedor de todas las técnicas dibujisticas, don
Joseé incursiond en varios estilos y modos, desde
la acuarela hasta el dleo, pasando por lapices, tin-
tas, etcétera, quedando, de la etapa valenciana,
algunas piezas ceramicas de extraordinaria factu-
ra y fineza: escasas en namero, resultan suficien-
tes para que podamos apreciar la maestria de su
ejecucion; dichas piezas estan en manos de sus
hijos Marina y José, igualmente catedratico de
Dibujo y Pintura y pintor inquieto y en constante
cambio plastico, que ha obtenido importantes
galardones aqui y fuera de aqui.

En 1933 arribé a Santander don José Catalu-
na, cinéndose a su ambiente cultural desde el
principio. Dotado de la vocacion de ensenar, vertié
sabiduria y entusiasmo en la formacion plastica de
esos alumnos antes resenados que, ya alcanzado
prestigio y reconocimiento en su tierra y fuera de
ella, no olvidan a su ayer maestro.

Precisamente a estar metido de hoz y coz en lo
pedagogico-estético se debe el contar don José
con tan pocas exposiciones de obra suya, ya en
muestras personales o colectivas, a lo largo de esa
cincuentena de afnos echados a ensefar a los
demas su ciencia artistica.

MURALES

Especial satisfaccion le produjo la realizacion,
en 1959, del mural pintado en la catedral santande-
rina, conmemorativo de su ereccion: es un mural de
10,50 por 8 metros, enmarcado por las nervaturas
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El mundo de la mar
siempre atrajo mucho a
José Cataluna.

pétreas de su arco; sobre celajes azul-grises claros
destacanse las inconclusas estructuras de la torre y
de uno de los muros catedralicios, catedral que era
abadia en su origen; observamos andamios de
aquella época y trabajadores en primer plano; en
segundo término se desarrolla la escena basica: a
la derecha tres monjes algo inclinados miran aten-
tamente los planos de la abadia transformada; a la
izquierda, medievales guerreros, el constructor en
el centro echando la plomada sobre una losa enci-
ma de la cual descansa una leyenda: “El abad de
Santander, don Sancho, recibe a los mensajeros de
su padre, el rey San Fernando”.

Unicamente de modo fragmentario se conoce
en Cantabria la personalidad plastica de don José
Cataluna Miralles, uno de los artistas espanoles
mas completos y que mas briosa, callada, humilde-
mente se adentré en las Bellas Artes para, desde
su misma entrana, mostrarnos las tripas de todo
eso tan complejo de la creacion.

Si bien existen escasas obras suyas, su perso-
nalidad artistica y su calidez humana resultan del
todo atractivas a la par que un tanto misteriosas:
por ejemplo, fue amigo de casi todos los grandes
creadores contemporaneos suyos, quienes decian
y dicen bien de sus obras. Mas timida resultd su
concurrencia a exposiciones, ya personales, ya
colectivas.
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Pudiendo haber estado por mérito propio junto
a esa némina de superconocidos, siendo uno mas
entrellos, prefirio la labor silenciosa, casi de eremi-
ta, de profesor de academia, trabajando duramente
por y para los demas.

TEORIA ARTISTICA

Elabor6é una interesante teoria artistica que,
resultando importante para el mejor conocimiento
de su persona y su opinion sobre aquello en lo que
estaba volcado, jamas liegé a publicar ni a mostrar
publicamente.

En mis conversaciones con don José le note
siempre apasionado al tocar el tema artistico o al
hablar de sus ex-alumnos ya figuras en el terreno
plastico, mas nunca dijo una sola palabra sobre la
calidad de su propia obra, hacia la indudable cali-
dad de su obra. Era un hombre machadianamente
bueno.

Pocas veces he visto a un artista disfrutar tanto
con las muestras de arte como a don José, nuestro
querido Catalufia, que, parco en palabras, hubiera
preferido, estoy seguro, en lugar de estas lineas
mias sobre su persona, que viésemos todos juntos
sus obras en su estudio para participar de su propia
salsa creadora. B



ABRIL

B Un fuerte vendaval, con
rachas de hasta 95 kiléme-
tros por hora, produjo
numerosos destrozos en
varias zonas de Cantabria,
al provocar la caida de arbo-
les, carteles publicitarios,
tejas y otros elementos. En
Santander, los bomberos se
vieron obligados a efectuar
varias salidas de emergen-
cia, para retirar arboles cai-
dos en la via publica. Afortu-
nadamente no hubo que
lamentar desgracias perso-
nales. El fuerte empeora-
miento de las condiciones
climatologicas provoco tam-
bién el cierre de siete puer-
tos de la red regional. El
pueblo de Tresviso, enclava-
do en los Picos de Europa,
quedo aislado por carretera.

B Medio centenar de pes-
queros procedentes de los
distintos puertos de la
region, bloquearon la boca-
na del puerto de Santander
durante dos dias. Con esta
medida, la flota de bajura
protestaba por la actitud de
los anchoeros franceses,
que continuaban faenando
en la zona del Golfo de Viz-
caya a pesar de haber supe-
rado el cupo de capturas
permitidas por la Comunidad
Europea para ese pais, fija-
do en 3.000 toneladas.

B El Tribunal Superior de
Justicia de Cantabria ratifi-
c6 el procesamiento del
presidente regional, Juan
Hormaechea, cinco miem-
bros de su actual Gobierno y
cuatro ex consejeros de su
anterior gabinete. El auto del
Tribunal Superior considerd
que existian indicios de cri-
minalidad, rechazando los
recursos presentados por los
abogados defensores.

VIDA DE CANTABRIA

Alfonso Bourgon. Fotos: Manuel Bustamante

B La primavera llegé a
finales de mes, adelantan-
dose al calendario oficial.
Las excelentes condiciones
climatologicas hicieron que
las playas se convirtieran en
protagonistas de la vida de
la ciudad. Gran numero de
personas, sobre todo jove-
nes, aprovecharon los pri-
meros calores de la primave-
ra para tomar el sol en las
playas.

B El Consejo de Ministros
adjudico el tramo de la
Autovia del Cantabrico
comprendido entre las
localidades de Treto y
Hoznayo, cuyo coste sera
de 11.676 millones de pese-
tas. El plazo de ejecucion
de la obra sera de 32
meses, con lo que el tramo
estara concluido a finales
de 1994. El nuevo enlace
contara con dos viaductos
sobre los rios Campiazo y
Aguanaz, trece pasos sobre
la autovia y un paso sobre
el ferrocarril.

MAYO

B EL “Magdaleno”, un
novedoso tren turistico, rea-
lizé su viaje inaugural por
el recinto del Palacio de La
Magdalena. El tren, con
capacidad para sesenta per-
sonas, recorre cada veinti-
cinco minutos el recinto.
Realiza dos paradas, una en
la zona del mini-zoo y otra
junto al palacio.

W La procesiéon maritima
de La Folia fue seguida
por centenares de perso-
nas que, desde el puerto de
San Vicente y desde las
embarcaciones que partici-
paron en el desfile, acompa-
fiaron la imagen de la Virgen
de la Barquera en su recorri-
do por la zona portuaria.
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B Roberto Torres, del
equipo Lotus, cruzo en
solitario la meta del Paseo
de Pereda de Santander,
ante los miles de aficiona-
dos que se dieron cita para
presenciar la llegada de la
Vuelta Ciclista a Espafa a
la capital cantabra, con toda
su gran parafernalia. La eta-
pa no pudo tener protago-
nismo cantabro pero, no
obstante, un cantabro de
adopcion, Jesus Montoya,
ganador del Circuito Monta-
nés 86, llegé a Santander
vestido con el maillot amari-
llo, tal y como era su deseo.

B Una ola de calor provo-
cada por vientos de compo-
nente sur, de procedencia
norteafricana, hizo subir los
termometros por encima
de los 30 grados centigra-
dos en toda Cantabria. San-
tander alcanzé una tempera-
tura maxima de 32,3 grados
y, en Torrelavega, se llego a
los 33,4 grados.

B El pesquero “Siempre
Virgen del Rocio", de 71,84
toneladas de registro bruto,
con base en el puerto de
Santander, se hundié a unas
tres millas al norte del faro
del Pescador, en Santofa,
tres horas después de haber-

se declarado un violento
incendio a bordo. En el
siniestro desaparecié uno de
los tripulantes, el motorista
Balbino Garcia Trueba, mien-
tras que los otros siete miem-
bros de la tripulacion pudie-
ron ser rescatados ilesos.

W El Grupo Deportivo Teka
se proclamé subcampedn
de la Copa de Europa de
Balonmano tras perder en
la final, disputada en La
Albericia, frente al Zagreb de
Croacia. El Zagreb demostro
ser muy superior al equipo
cantabro, ganando por 28-
18.

W Carlos Miguel Ruiz, autor
de "Misericordia” y Ana lsa-
bel Garcia con “106 versos
libres”, fueron los ganado-
res de la Xl edicion del cer-
tamen literario “José Hie-
rro”, en sus modalidades de
relato corto y poesia respec-
tivamente, segun el fallo del
jurado del concurso que pro-
mueve el Ayuntamiento de
Santander. Asimismo, San-
tiago Alonso Sagredo y
Roberto Garcia Fuente
resultaron galardonados con
el primer premio del certa-
men de fotografia “Pablo
Hojas", en sus modalidades
de color y blanco y negro.
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VIDA DE CANTABRIA

W El rector de la Universi-
dad de Cantabria, José
Maria Urena Francés, pre-
senté de forma inesperada
su dimision, para facilitar,
segun dijo, el proceso de
transferencia de competencias
a la Comunidad Auténoma, en
materia de Educacion. Tras su
dimision, el rector vertié duras
criticas hacia la Diputacién
Regional y el Ayuntamiento de
Santander, por la actitud hostil
que ambas instituciones vie-
nen manteniendo con la Uni-
versidad de Cantabria.

B El doctor Javier Gomez-
Ullate fue elegido presi-
dente del Colegio Oficial
de Médicos de Cantabria,
tras vencer en las elecciones
al otro candidato, el doctor
Jaime del Barrio. La nueva
Junta Directiva del Colegio
quedo formada por personas
de las dos candidaturas.

José Maria Urena
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JUNIO

W El profesor Antonio
Cendrero, catedratico del
Departamento, de Ciencias
e Ingenieria de la Tierra, el
Terreno y los Materiales,
de la Universidad de Can-
tabria, asistiéo a la Confe-
rencia de Naciones Uni-
das sobre Medio Ambien-
te y Desarrollo, mas cono-
cida como “Cumbre de Rio"
o “Cumbre de la Tierra”,
que se celebrd en la ciudad
brasilena de Rio Janeiro
durante los dias 3 al 14 de
junio. Cendrero es el unico
cientifico cantabro que
tomo parte en la cumbre.

W Sir William Golding,
Premio Nobel de Literatu-
ra en el ano 1983, autor de
“El senor de las moscas”,
visité Cantabria como pri-
mera etapa de un viaje por
Espana. Durante su estan-
cia en nuestra region, Gol-

ding aprovecho para visitar
las cuevas de Altamira.

B Manuel Pelaez Lopez,
director territorial del
Ministerio de Obras Publi-
cas y Transportes en Can-
tabria, dimitio de su cargo
tras conocerse una senten-
cia de la Audiencia Provin-
cial de Cadiz que le conde-
naba a seis anos y un dia
de inhabilitacién por un deli-
to de “prevaricacion conti-
nuada negligente”, cometi-
do durante su etapa de
delegado del Gobierno en
Ceuta.

W El Curso 92 de la Uni-
versidad Internacional
Menéndez Pelayo (UIMP)
inicié su andadura con un
foro internacional sobre
matematicas al que asistie-
ron medio centenar de
alumnos. Comenzé asi la
actividad académica en el
Palacio de La Magdalena.
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URANTE la altima glaciacion, el Pico del
Castillo de Puente Viesgo reunia dos cuali-
dades especialmente favorables para servir
como observatorio y asentamiento a grupos
de cazadores prehistoricos: un emplaza-
miento estratégico y la existencia de cavida-
des con buenas condiciones de habitabili-
dad. Como ya sefialabamos en la primera parte de este
texto, desde la cota cercana a los 200 metros de altitud
en que se encuentran las cuevas de El Castillo, La
Pasiega, Las Monedas y Las Chimeneas, los hombres
del Paleolitico podian dominar un amplio territorio de
caza y recoleccion que comprendia un buen tramo del
valle del Pas y sus comunicaciones hacia el Besaya y
hacia la costa.

El Monte Castillo empezé a ser habitado por los
ocupantes de la cueva del mismo nombre en un
momento avanzado del Paleolitico Inferior, hace unos
120.000 anos. En el Paleolitico Medio los hombres de
Neandertal ocuparon ademas la cercana cueva de La
Flecha, donde dejaron también un importante depdsito
musteriense. Igual que en toda la regidn cantabrica, las
mayores cotas de ocupacion se alcanzaron en el Paleo-
litico Superior, y en especial en sus episodios mas avan-
zados, en cuyos yacimientos encontramos abundantes
testimonios de sus industrias, de su actividad economi-
ca, y de sus obras de arte.

Durante el Solutrense y el Magdaleniense (entre el
20.000 y 11.000 antes del presente, 18.000-9.000 a. C.)
tuvieron lugar los momentos mas frios de la dltima gla-
ciacion, sélo interrumpidos por algunas oscilaciones
mas templadas. Ambos complejos industriales estan
representados en El Castillo y La Pasiega, y a sus auto-
res pueden adscribirse las distintas fases de sus pintu-
ras y grabados, a veces superpuestas en los mismos
paneles. Por el contrario, las figuras rupestres de Las
Chimeneas y Las Monedas reproducen conjuntos con-
temporaneos y realizados cada uno de ellos en una sola
de esas etapas, el Solutrense y el Magdaleniense Supe-
rior, respectivamente.

Como también explicamos en la primera parte de
este texto, la cueva de El Castillo ha ocupado un lugar
fundamental en la historia de las investigaciones sobre
el hombre cuaternario. Por un lado, su excepcional yaci-
miento arqueologico sirvio para apuntalar la secuencia
del Paleolitico, ya que en ella estan presentadas practi-
camente todas sus etapas. Por otro, y gracias al mece-
nazgo del Principe Alberto | de Ménaco, las primeras
campanas de excavacion (1910-1914) permitieron reunir
a los principales prehistoriadores de la época. Ademas,
durante esos trabajos se produjo el hallazgo fortuito de’
La Pasiega y se publicaron en Ménaco grandes estudios
monogréficos de arte rupesire, pero seria injusto olvidar
la intensa labor de prospeccion realizada en los anos 50
por D. Jesis Carballo, fundador y primer director del
Museo de Prehistoria de Santander, y de D. Alfredo Gar-
cia Lorenzo, ingeniero de la Diputacion Provincial, labor
que se vio recompensada por el descubrimiento de las
cuevas de Las Monedas y Las Chimeneas.

CUEVAS DE LA PASIEGA.

En realidad lo que ahora visitamos bajo el nombre de
La Pasiega no es literalmente una sola cueva, sino una
serie de galerias que se corresponden al menos con dos
antiguas entradas que han conservado restos de otros
tantos yacimientos arqueol6gicos. Se trata de una cavi-
dad de estructura laberintica de unos 415 metros de lon-
gitud, cuyas bocas se orientaban hacia el sur, y por tanto
dominando las localidades actuales de Villanueva e Hijas.
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De izquierda a derecha y de arriba a
abajo, abside con pinturas rojas y
negras de la cueva de la Pasiega.
Bisonte en negro de la Pasiega “C”.
Caballo en rojo de la época del
Solutrense. Caballo y signos en la
galerta “C” y signos cuadrangulares
de la cueva de las Chimeneas.
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Aunque los estudios en curso estan estableciendo
una subdivision mas detallada y completa de la cueva,
atendiendo a la terminologia de los primeros investiga-
dores podemos hablar de dos sectores: el oriental, con
las galerias A y B, y el occidental con la galeria C. En los
extremos de cada uno de ellos se encuentran las anti-
guas entradas, en la actualidad totalmente taponadas,
que corresponden a ofras tantas areas utilizadas espo-
radicamente como habitat por los hombres del Cuater-
nario reciente. La boca mas oriental, situada al final de la
galeria B, proporcioné materiales pertenecientes a dos
episodios del Paleolitico Superior: el Solutrense Superior
y el Magdaleniense Inferior, los mismos que encontra-
mos en Altamira.

La Pasiega fue el segundo gran hallazgo del Pico
del Castillo. Localizada el 23 de mayo de 1911 por uno
de los obreros que participaban en las excavaciones del
Instituto de Paleontologia Humana, fueron los propios H.
Obermaier y P. Wernert los descubridores de las pintu-
ras de las galerias A y B, mientras que el reconocimien-
to de la galeria C se debe a H. Alcalde del Rio. El primer
estudio de sus pinturas y grabados parietales se realizé
simultaneamente a las labores de excavacion en la cue-
va de El Castillo, y fue publicado por Breuil, Obermaier y
Alcalde del Rio con el nombre de La Pasiega a Puente
Viesgo (Santander) (M6naco, 1913) dentro de la serie
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A la izquierda, diversos
grabados en la cueva de las
Chimeneas. En el centro,
varios cérvidos en la citada
cueva y en la pagina
siguiente ciervo en pintura
negra del mismo recinto
histérico.

patrocinada por el principe Alberto | a la que ya hemos
hecho referencia. Con posterioridad, distintos autores
hemos dado a conocer nuevas figuras inéditas, y en la
actualidad los profesores Balbin Behrmann y Gonzélez
Sainz, de las Universidades de Alcala de Henares y
Cantabria respectivamente estan realizando una minu-
ciosa revision de la cueva que ha permitido documentar
mas de 700 evidencias parietales.

Este numero tan elevado de figuras, en especial de
grabados, dificulta enormemente una explicacién deta-
llada. Desde un punto de vista estadistico -y atendiendo
al sistema de A. Leroi- Gourhan citado en el anterior
capitulo-, las pinturas y grabados de la cueva de La
Pasiega corresponden a disefos que van de lo figurativo
esquematico (estilo Ill) a lo figurativo analitico (estilo IV).
Es decir, que en éste sentido La Pasiega presenta un
repertorio variado, similar al de El Castillo. Al primer esti-
lo resefiado corresponden sobre todo figuraciones y sig-
nos en pintura roja, y al segundo pinturas negras y
bicromas, asi como numerosisimos grabados algunos
de ellos finamente ejecutados y sombreados interior-
mente a la manera de los citados al hablar del arte mue-
ble y rupestre de la cueva de El Castillo.

La moderna entrada del sector oriental da acceso a
las galerias A y B. La primera contiene lo que probable-
mente es el conjunto mas espectacular de La Pasiega:
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un pasillo rectilineo terminado en una estrecha diaclasa
en cuyas paredes se suceden las figuras casi sin solu-
cion de continuidad. Practicamente todas son pinturas
rojas sin restos de grabados que representan animales y
signos. Entre los primeros encontramos ciervas, ciervos,
caballos, bovidos (bisontes y uros), algin céprido y al
menos un reno. Sus signos constituyen una de las prin-
cipales referencias cronoldgicas de La Pasiega, con for-
mas rectangulares y conopiales similares de las de El
Castillo y Las Chimeneas. Desde un punto de vista esti-
listico la galeria A puede describirse a estilo Ill, con
paralelos en las cuevas de Cobalanas y La Haza
(Ramales de la Victoria) y destaca sobre todo por su
homogeneidad, produciendo la impresién de que en su
mayor parte fue decorada de una sola vez.

La galeria B corresponde al entorno de una de las
antiguas bocas con evidencias de ocupacién. A diferen-
cia de la galeria A, se caracteriza por su diversidad téc-
nica, estilistica e iconografica. Predominan las represen-
taciones de tipo figurativo analitico (estilo 1V) del Magda-
leniense. Destacan los conjuntos de la sala de entrada,
con varios bovidos en tinta plana roja, el camarin de los
claviformes, el grupo de signos conocido como “la ins-
cripcion” y, sobre todo, los paneles con finos grabados
con modelado interior que antes paralelizabamos con
los de El Castillo y Altamira.

El primer
estudio de sus
pinturasy
grabados fue
publicado por
Breuil,
Obermaier y
Alcalde del
Rio en 1913

Conviene subrayar que a causa de su proximidad a
una entrada, buena parte de las pinturas y grabados de
este sector en la época de ser ejecutados se encontra-
ban parcialmente iluminados por luz natural. igual que
La Haza (Ramales) o La Fuente del Salin (Mufiorrode-
ro), formaban parte de lo que tradicionalmente se ha lla-
mado un “santuario exterior”.

También algunas de las figuras de la galeria C se
encuentran cerca de una antigua entrada actualmente
obstruida. En ella, mejor que en otras, podemos obser-
var la yuxtaposicion y superposicion de varias técnicas y
estilos. La secuencia cronolégica que puede seguirse es
similar a la de El Castillo y Altamira, coincidente ademéas
con las épocas representadas en la ocupacion del yaci-
miento del sector oriental: pintura roja, pintura negra y
grabados con sombreado interior. Entre otros muchos
temas animales y signos destaca en Pasiega C la pre-
sencia de un tipico “antropomorfo”, figura humana
enmascarada con cabeza y cuernos de bisonte, tal vez
un cazador disfrazado, un especialista religioso, un cha-
man o una representacion de caracter mitico.

En sintesis, pude decirse que la ocupacién de La
Pasiega se corresponde con los periodos del Paleolitico
Superior cuyos Solutrense Final y el Magdaleniense
Inferior, que podemos fechar entre el 18.000 y el 15.000
antes del presente, época en que -dentro del varias
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En las fotografias, de
izquierda a derecha y de
arriba a abajo, se observan
un reno pintado en negro en
la cueva de Las Monedas,
pinturas negras solutrenses
de la cueva de Las
Chimeneas, bévido en
negro en Las Monedas y
caballo en negro en el
recinto de Las Monedas.
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veces citado esquema de Leroi-Gourhan-, se desarro-
llan los estilos Il y IV.

CUEVAS DE LAS MONEDAS O DE LOS 0S0S

Las Monedas es la mas meridional de las cuevas
decoradas de Puente Viesgo. Al igual que El Castillo,
Las Chimeneas y La Pasiega se encuentra a una cota
de 185-195 m. sobre el nivel del mar, y hacia el sur
domina ampliamente una parte del valle del Pas y el
paso que a través del puerto de Hijas le comunica con el
del Besaya.

Desde un punto de vista cientifico fue descubierta
en 1952 por el ingeniero Alfredo Garcia Lorenzo, en el
curso de la serie de prospecciones que un ano después
permitiria la localizacion de Las Chimeneas. Las Mone-
das carece de vestigios materiales de ocupacién de la
época de las pinturas, aunque en su interior se descu-
brieron restos de varios individuos de Ursus spelaeus
(0so de las cavernas) de diferentes edades y un lote de
monedas del siglo XVI (hallazgos a los que se deben,
respectivamente, el nombre de “Cueva de los Osos” por
el que es también conocida y, por supuesto, el que ha
trascendido hasta el presente. También fueron localiza-
dos algunos objetos sueltos de la Edad del Bronce, con-
cretamente tres leznas y un hacha plana. No obstante,
la direccion de la gran diaclasa sobre la que se ha for-
mado la cueva parece orientada hacia otra entrada, hoy
taponada por derrumbes y neoformaciones, por lo que
no puede excluirse que haya contenido un lugar de habi-
tacion paleolitica.

La entrada actual da paso a un amplio vestibulo del
que parten una serie de galerias de trazado meandrifor-
me. Mide 805 metros de longitud y su desarrollo es
practicamente horizontal. Las representaciones rupes-
tres se concentran en unos 12-13 metros sobre una
galeria superior cercana a esa entrada, y presumible-
mente también cercana a la superficie. En todos los
casos se trata de pinturas en negro, casi siempre linea-
les, aunque se indica algun inicio de tinta plana. Hay un
total de 28 figuraciones, entre las que predominan
ampliamente los caballos, con quince individuos, segui-
dos de cuatro renos, cuatro cabras, sendos ejemplares
de bisonte, y uro y oso de las cavernas y otras dos figu-
ras dudosas que pueden representar un camivoro y un
antropomorfo. Apenas hay “signos” en el sentido con-
vencional del término, aunque si un retiforme, una espe-
cie de flecha y varios haces de lineas y angulos.

El estilo de las pinturas de la cueva de Las Monedas
es tan homogeéneo como su técnica. Todas las figuras
pueden integrarse dentro de los canones de lo figurativo
analitico propio del estilo IV reciente, y determinados
detalles -en especial de los caballos- recuerdan pinturas
similares de las cuevas del Ekain (Guiplzcoa), Santima-
mine (Vizcaya) y Tito Bustillo (Asturias). Aparecen varios
convencionalismos de representacion, como el llamado
despiece “en M" en renos y caballos y el despiece de cri-
nera y manchas escapulares en los segundos. Determi-
nadas figuras, y en concreto un reno y un caballo que
ocupan caras contiguas de un angulo de la pared, apa-
recen en posturas inverosimiles, con el cuerpo dirigido
en vertical hacia arriba. Otros dos renos forman compo-
sicion en hilera “marchando” sobre una cornisa natural.

Tanto por lo que se refiere a cuestiones de canon y
estilo como a los despieces ya senalados, la cronologia
de éste Unico santuario apunta sin lugar a dudas hacia
un momento avanzado del Magdaleniense. Utilizando
metodologias distintas esa es también la conclusion a la
que llegaron E. Ripoll y J. Gonzalez Echegaray, éste Uilti-
mo profundizando en las diferencias entre los ecosiste-
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Las cuevas de
Puente Viesgo
son bienes de
interés
cultural en un
medio fragil,
por lo que
deben ser
objeto de
especial
proteccion

mas representados en las cuevas de Las Monedas y
Las Chimeneas. Algunas de las convenciones de repre-
sentacion indicadas son propias del arte mueble del
Magdaleniense Medio y Superior cantabricos. La pre-
sencia del reno ha sido detectada en esos mismos con-
textos, coincidiendo con el frio intenso de algunas osci-
laciones del final de la glacién, como el Prebélling o -en
éste caso mas probablemente-, el Dryas Il (en torno al
12.000 antes del presente).

CUEVA DE LAS CHIMENEAS

Las Chimeneas es hasta el momento el descubri-
miento mas reciente (1953) del conjunto del Monte del
Castillo. Al igual que la cueva de Las Monedas, su
hallazgo fue resultado de las prospecciones sistematicas
de J. Carballo y A. Garcia Lorenzo. El acceso se consi-
gui¢ a través de una estrecha abertura que da paso a
una galeria superior, desde la que posteriormente se
pudo descender hasta la que contiene las representacio-
nes rupestres paleoliticas, situada unos 21 metros por
debajo de la primera. Junto con Las Monedas es una de
las cuevas decoradas mas largas del conjunto de Monte
Castillo (789 metros de longitud) y presenta formaciones
naturales (estalagmitas, estalagtitas, gours, etc.) de sor-
prendente belleza. Desde un punto de vista cientifico, el
arte prehistérico de Las Chimeneas ha sido estudiado y
publicado por J. Gonzalez Echegaray.

La primitiva entrada utilizada durante el Paleolitico
se encontraba en el nivel inferior, y por ello tampoco
aqui puede descartarse |a existencia de yacimiento en el
tramo actuaimente sepultado por derrumbes y cubierto
por concreciones estalagmiticas. No obstante, mientras
este extremo no pueda comprobarse, no hay ninguna
evidencia arqueoldgica de la ocupacion de la cavemna.
En la acutalidad las visitas autorizadas a la cueva se
efectian a partir de la galeria superior a través de un
descenso que da una imagen de su estructura bastante
distinta de la original.

Todas las figuras rupestres se sitan también en el
nivel inferior, distribuidas en dos zonas que se correspon-
den con el empleo de otras tantas técnicas: el grabado
digital y la pintura negra. Los grabados ocupan el drea
mas cercana a la antigua entrada, y se disponen por lo
general en hileras, siguiendo la estructura natural del
techo, en la que hay numerosos resaltes y cornisas que
recorren longitudinalmente la galeria. Destacan varios
ejemplares de uro, de ciervo y al menos un rebeco, tema
eéste Ultimo que no es especialmente frecuente en el arte
cantabrico. Hay varios grupos de trazos que no parecen
llegar a componer ninguna figuracion ni signo.

Las pinturas se concentran en el tramo originalmen-
te mas profundo, sobre un panel y una galeria de reduci-
das dimensiones que hace que la visita deba realizarse
con cautela para evitar cualquier riesgo de deterioro de
la pared o de las figuras. Todas ellas han sido dibujadas
en trazo lineal negro, sin ningln tipo de despiece o
modelado en el caso de las figuras animales. En el
panel antes mencionado encontramos varios signos
cuadrangulares, algunos divididos interiormente en tres
campos, al estilo de los que aparecen en las cercanas
cuevas de La Pasiega y El Castillo. Entre los animales
de la galeria predominan los ciervos, con cinco ejempla-
res seguros, y una cabecita de caballo.

Aungue ambas cuevas utilicen la misma técnica hay
profundas diferencias estilisticas y cronolégicas entre las
pinturas negras de Chimeneas y de Las Monedas, éstas
ultimas bastante mas modernas. Las figuras de Las Chi-
meneas son un buen ejemplo del estadio figurativo
esquematico, en el estilo |ll de Leroi-Gourhan, lo que se

ve respaldado por la tipologia de los signos cuadrangula-
res ya indicados. Como elementos estilisticos significati-
vos conviene senalar la existencia de extremidades
incompletas, el empleo de la “perspectiva torcida” en las
cornamentas, y la ausencia de indicaciones de detalle
(ojos, hocicos). La cronologia estilistica de estas figuras
e incluso la ausencia de la fauna “fria” (reno, mamut)
representada en otras cuevas de la regién y del propio
Pico del Castillo, permiten fechar las pinturas de Las Chi-
meneas en una de las oscilaciones de clima templado de
la glaciacion wiirmiense, concretamente en el Gltimo inte-
restadial (interestadio de Laugerie), y que podemos
fechar hacia el 18.000 a C., es decir, hace unos 20.000
anos. En esa época sabemos que se desarrollaba el
Solutrense Cantabrico, cuyos testimonios estilisticos
encontramos también en las pinturas de las cuevas
ramaliegas de La Haza y Covalanas y en la ya descrita
galeria "A" de La Pasiega.

UN RETO DEL PRESENTE PARA EL FUTURO

Las cuevas de Monte Castillo son uno de los princi-
pales testimonios de nuestro pasado, pero son también
un elemento importante de la realidad sociolégica pre-
sente y un desafio de futuro. La sociedad actual se
enfrenta con la paradoja de que, mientras su avance
tiende a arrasar tanto el patrimonio natural como el cultu-
ral, los que formamos parte de ella manifestamos un cre-
ciente interés por acceder a los bienes integrantes de
nuestra herencia colectiva.

La Administracion tiene la obligacion, recogida en la
Constitucion y en la Ley de Patrimonio Histérico Espariol,
tanto de velar por la conservacion del arte rupestre como
de facilitar su conocimiento por parte de la sociedad. Las
cuevas de Puente Viesgo son Bienes de Interés Cultural
que se encuentran en un medio especialmente fragil, y
por ello deben ser objeto de especial proteccion. Igual
que en todas las cuevas prehistdricas del mundo, la visi-
ta pablica se realiza bajo una serie de medidas de con-
trol, limitdndose a una parte de dos de las cuevas
(actualmente Castillo y Las Monedas) y a un nimero
maximo de personas por grupo y dia. Con ello se preten-
de evitar que la presencia humana pueda afectar al eco-
sistema subterraneo y, en consecuencia, a las pinturas.

Estas medidas de proteccion a veces pueden resul-
tar incomodas e incluso impopulares -especialmente en
los meses de maxima afluencia turistica, y por tanto de
mayor riesgo-, pero no hay duda de que deben ser com-
prendidas y apoyadas.
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LA INDEPENDENCIA DE
CUBA Y LA PRENSA:
Apuntes para la Historia
Autora: Nieves Bolado
Arguello

Edita: Excmo. Ayuntamiento
de Torrelavega

266 pags. con numerosas
ilustraciones

Mas que mediado el afio en
que se celebra el Descubri-
miento de América, aqui en
Cantabria las instituciones ofi-
ciales escasamente se han
ocupado del tema, cuando lo
cierto es que, en gentes y ges-
tas, tal vez sea la nuestra la
region espanola que mas y
mejores aportaciones ha ofreci-
do a América desde aquel casi
mitico doce de octubre de
1492. Vienen siendo los ayun-
tamientos cantabros quienes
dedican parte de sus presu-
puestos a dar a conocer a estas
alturas cuestiones significativas
historico-culturales que van
incluso mas alla del ambito
estrictamente regional. Tal es el
caso de Nieves Bolado Argle-
llo, autora de un excelente tra-
bajo de recopilacion de como
discurrian las tarascadas inde-
pendentistas de mi amada
Cuba en la Prensa de los ame-
nes del siglo pasado.

La constante acciéon de
diversas sociedades secretas
(de grado o a la fuerza) de varia
indole y distintos proyectos de
futuro para Cuba se fue gestan-
do desde el siglo XVIII, princi-
palmente a través del elemento
mulato, raza de nueva creacion
entre espanoles y negros y
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auténtica cubaneidad carnal y
espiritual que albergaba en su
corazon comun el sentimiento
de libertad, de independencia,
de una nueva patria en que
cupieran todas las personas de
buena voluntad.

Aquella continua disputa
acerca de si se vivia mejor en
libertad o en sumisiéon a un
poder gubernamental que diri-
gia los destinos de mi isla des-
de miles de kilémetros de dis-
tancia procuro demasiada san-
gre vertida. De ello se aprove-
charon, como no podia ser
menos, los vecinos imperialis-
tas: los sucesivos gobiernos
norteamericanos, los cuales
fomentaron en todo momento la
division entre los sentimientos
encontrados de dominadores y
dominados, abriendo la herida
mas y mas cada vez.

Del cémo traté en su dia la
Prensa (espanola, cubana, nor-
teamericana) el asunto se ocupa
Nieves Bolado en este estudio
que sirve de guia a quien desee
saber de qué manera una opi-
nion se puede manipular.

Negociaciones para alcan-
zar la paz, protocolos, tratados,
buenas o malas maneras: todo
con todo es aqui reflejado cro-
nolégicamente para una mayor
comprension del asunto. Igual-
mente dignos de atencion en
sus detalles resultan las ilustra-
ciones que enriquecen los tex-
tos: otra manera de manipula-
cion, por ejemplo: en la captura
de un negro, supuesto espia, la
cara del negro es de hombre
feroz, asilvestrado, en tanto la
del blanco capturador es serafi-
ca, tranquila, como de quien
ostenta la verdad y la defiende
a costa de su propia existencia.

Es éste un trabajo que debie-
ra tener lugar de preferencia en
las bibliotecas de todos los
indianos, en todas las escuelas
y colegios cantabros para enten-
der una parte importante de
nuestra propia identidad. Como
bien sefala en el prélogo José
Gutiérrez Portilla, alcalde de
Torrelavega, es “sintiendo la
Historia” como uno se puede
sumir tanto en los frios datos
como en las razones del cora-
zon. Y entre el dato y el senti-
miento ha escrito Nieves Bolado
este libro que ya esta encontran-
do resonancia mas alla de las

meras fronteras geograficas
regionales y nacionales.

Aqui dos enhorabuenas: al
alcalde de Torrelavega, que
supo acoger el proyecto, y a su
realizadora que ha llenado un
hueco existente en la bibliogra-
fia cubano-espanola de la épo-
ca estudiada.

ANTONIO DE ZABALETA:

La renovacion romantica de
la arquitectura espanola
Autor: Luis Sazatornil Ruiz
Edita: Colegio Oficial de
Arquitectos de Cantabria

188 pags. con numerosas
ilustraciones en blanco y negro
y color.

En una tan cuidada cuan her-
mosa edicién se nos ofrece la
biografia profesional de quien en
su dia fuera, en el arte de la
Arquitectura, portavoz de las
expresiones mas vanguardistas
en los campos teoricos y practi-
C0s, en sus escritos y en sus
obras. Fue Antonio de Zabaleta
un liberal romantico de fragil
salud que llegé a Santander en
1838 “para cubrir una plaza de
arquitecto-fontanero”, justo cuan-
do en Madrid se le presentaba un
futuro prometedor. Rarillo si era,
segun quienes le conocieron.

Y de posicion economica
mas que acomodada, puesto
que varios de sus trabajos fue-
ron ejecutados gratuitamente,
cuando no renuncié voluntaria-
mente al sueldo que le corres-
pondia. Zabaleta defendio el
empleo del color en la arquitec-
tura “buscando revivir la policro-

mia exterior que habia visto en
los templos clasicos de Sicilia".
Sus reflexiones sobre las diver-
sas respuestas de la arquitectu-
ra clasica en funcion de los con-
dicionantes regionales son muy
conocidos. Hace depender la
arquitectura “no de normas
inmutables sino de elementos
tan cambiantes como el clima,
los materiales o el caracter de
las gentes”. Habiéndose forma-
do profesionalmente en Paris,
Antonio de Zabaleta estuvo
adscrito al grupo de arquitectos
que proponia una arquitectura
nueva

En Italia estudié directamen-
te “el tema de la policromia en
la arquitectura antigua®. Resultd
Zabaleta en Madrid un persona-
je incomodo para quienes, des-
de una postura escolastica, se
aferraban a los trillados patro-
nes arquitectonicos: una cons-
tante repeticion de formas.

Antonio de Zabaleta propo-
nia el dejar entrar en las Escue-
las de Arquitectura nuevos aires,
que se consideraran todos los
estilos artisticos y que fueran
acometidas nuevas empresas
decididamente y mediante el
estudio en profundidad de la
parte cientifica que en Arquitec-
tura debia ocupar el conocer las
necesidades de la sociedad que
se iba conformando lentamente,
para su desesperacion.

Removié anquilosados
métodos escolasticos espafio-
les desde sus cimientos. Y en
esto llegd a Santander, hacien-
do renacer la arquitectura y diri-
giendo cuantas construcciones
se hicieron en esta época.

Aqui hizo la casa de los
arcos de Botin, los mercados
del Este y Atarazanas, la nueva
Pescaderia, el puente de Var-
gas, la iglesia de Santa Lucia,
la reforma de la fuente del Rio
de la Pila, el edificio de la Adua-
na, el convento de Santa Clara
y las Casas Consistoriales. Fue
mecenas del enorme pintor
Agustin Riancho.

Revoluciond la sociedad
santanderina. Todo ello y mas
encontraran en este tan breve
cuan documentado y ameno
trabajo, que viene a completar
una parcela cultural montafiesa
no muy divulgada entre ese que
llamamos gran publico; la arqui-
tectura.




| UE tipo de
pelicula nos
gusta a los
espanoles?
¢, Qué busca-
mos en un film espanol? Es
dificil contestar a estas pre-
guntas al observar que entre
las diez peliculas mas taquille-
ras de nuestro cine se herma-
nan titulos como “Mujeres al
borde de un ataque de ner-
vios” con “Aqui huele a muer-
to” o “El crimen de Cuenca”
con “Yo soy esa". Lo cierto es
que nuestro cine atraviesa por
una etapa de crisis en los
diversos sectores, produccion,
distribucion y exhibicion.

Si se piensa que en 1970
existian en nuestro pais 6.911
salas cinematograficas y que
en 1991 so6lo permanecen
abiertas 1.806, nos daremos
cuenta clara de esta crisis.
Pensemos ahora en el mundo
de la produccion. En 1970 se
produjeron en nuestro pais 105
films, mientras que el afo
pasado solo llegaron a realizar-
se 64, un numero prometedor
ya que en 1989 sélo se habian
producido 47 y en 1990, 42.

Veamos ahora cifras com-
parativas. En 1991 con 1806
salas de exhibicion se proyec-
taron un total de 2.370 largo-
metrajes de los cuales 1.764
correspondian a peliculas
extranjeras y solo 606 a peli-
culas nacionales. La recauda-
cion en taquilla alcanzé los
30.956 millones de pesetas
repartidos de la siguiente
manera, 27.555 para las peli-
culas extranjeras y 3.401 para
las peliculas espanolas. El
nimero de espectadores fue
de 79 millones, 70,2 para los
films foraneos y sélo 8,81
para los nacionales.

AMORTIZAR TITULOS

El mercado cinematografi-
co ya légicamente no es el
Unico para las peliculas. El
video y sobe todo el mercado
de derechos televisivos hacen

CINE

Por ANGEL CORTES

UN MERCADO PREAGONICO

que muchas peliculas puedan
amortizarse. Un sélo pase en
horario de noche, el llamado
“prime-time" televisivo, puede
ser visto por una audiencia
nunca sofada en la carrera de
las salas comerciales.

Cine y television estan lla-
mados a entenderse, pero la
libertad creativa de los realiza-
dores puede entrar en conflic-
to con los intereses comercia-
les de los canales de televi-
sion. Esto solo referido a peli-
culas cinematograficas, pues-
to que la television abre un
gran campo creativo en géne-
ros propios como son las tele-
visiones, las comedias de
situacion, las miniseries o los
documentales, en los que la
iniciativa privada y el talento
creativo de los hombres de la
industria del cine pueden
encontrar un fértil campo de
actividad.

La comedia parece ser un
género agradecido por el
publico y que le va bien a
nuestro cine, al menos asi lo
demuestra esta estadistica
oficial sobre las peliculas

Las mas taquilleras

Estas son las diez peliculas espanolas que en la Ultima década han con-
seguido mayores ingresos en concepto de taquilla. En este listado se
entremezclan peliculas de calidad, bendecidas por la critica, con otros
titulos mas comerciales pero que tuvieron aceptacion entre el publico.

FILM RECAUDACION
MAIERES AL BORDE DE .. oo fnsmssmearsessussitiisntts 1.158.933.832
TACONES, LEJANGS =, ociecpesiiite i titsassssnispusnisassi 729.949.800
EANVAGRIELA: . o rtiutn e i (o 527.459.739
LOS SANTOS INOCENTES ... 523.904.485
LT i e e e e S .. 491.239.674
ACHNHUELE A MUERTOY i bonmeraaniisaamsairasinensuosiatins 486.508.947
EL GRIMEN BE CUENCA s insrmmsansimomnssgni. 461.468.620
EL LUTE, CAMINA O REVIENTA . 430.298.188
b 0 el L T .. 412,491,664
LAGUEHRA DEPARA i teimsmseissssstomssnsss sssssanss 360.973.109
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SANTANDER, CIEN ANOS ATRAS

Primeros ensayos de alumbrado publico eléctrico

Benito Madariaga. Fotos: Coleccién Samot

Efemérides locales
del segundo trimestre de 1892

ABRIL
—Se inician en la Diputacion Provincial las sesiones
del periodo semestral.

—Sale el primer nimero de El Consultor de los Con-.

cejales de la Provincia de Santander.

—Hace su estreno en el Circo Ecuestre la orquesta de
sefioritas hdngaras que, dirigidas por M. J. Heisber,
se dedican a dar conciertos.

—Celebracion de peleas de gallos en la calle Padilla.

—Es nombrado practico del puerto don Antonio Quesa-
da.

—La sociedad Econémica Cantabrica se reune bajo la
presidencia de Valentin Bolado.

—Llega a la ciudad con su violin “tempestad” el popu-
lar trovador don Adolfo.

—El diestro "Cacheta” se embarca en nuestra ciudad
en el vapor Alfonso Xllil al ser contratado con su
cuadrilla por un ano para dar corridas de toros en la
Habana.

—Los periddicos de Madrid dan la noticia de que Mar-
celino Menéndez Pelayo se casaria pronto con una
distinguida seforita sevillana.

—EI comité del Partido Socialista se retne en el Circo
Ecuestre.
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MAYO

—El pintor Donato Avendafo expone en un escaparate
de la calle San Francisco un boceto del faro de Cabo
Mayor.

—Se hunde una parte del muelle de Maliafio, cayendo
al mar un cargamento con maquinas de coser Singer.

—El insigne orador sagrado Padre Mon llena el templo
de Santa Lucia con un numeroso publico deseoso de
escuchar sus sermones.

—El gobernador promete aplicar la ley a los diputados
provinciales que no cumplen con los deberes de su
cargo faltando con frecuencia a las sesiones.

—La empresa eléctrica Volta realiza un ensayo de
alumbrado en la calle de la Blanca mediante la colo-
cacion de cuatro focos de arco voltaico.

JUNIO

—El novelista José Maria de Pereda llega a Santander
el dia 3 después de su gira por Valencia, Barcelona,
Zaragoza y Pamplona, donde fue recibido con gran-
des muestras de deferencia.

—Se realiza el dia 13 la primera travesia del tinel de
Miranda por el tren que hizo su recorrido de Santan-
der al Sardinero desde Pefia Herbosa a la citada
zona de la ciudad.

—Se colocan arcos voltaicos para el alumbrado de la
Plaza Vieja.

Castillo de San Felipe,
hoy desaparecido, que
ocupaba el solar en donde
ahora estd el Banco de
Espana




Porque en cualquiera de los
establecimientos equipados
con Terminales Punto de Venta
de Caja Cantabria y adheridos
a la Red 6000, repartidos
por fodo el pais, usted podra
efectuar comodomente sus
compras.

Porque a cualquier hora y en
cualquier lugar usted podra
disponer automaticamente de
dinero en efectivo

Porque por ser titular de la
Tarjeta CASYC usted obfiene
el regalo de un seguro
individual de accidentes, hasta
25 millones de pesetas.

A

LA TARJETA CASYC DA MAS.

Solicitela. ES GRATUITA.
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